ISSN 0044 - 3492

_ZEITSCHRIFT
FUR SLAVISCHE
PHILOLOGIE

Begriindet von M.VASMER

Fortgefiihrt von
M.WOLTNER und H. BRAUER

Herausgegeben von
T. BERGER, P. BRANG, H. KEIPERT
und W. KOSCHMAL

Band LVI (1997) Heft 2

SONDERDRUCK

UNIVERSITATSVERLAG C. WINTER HEIDELBERG




Frantidek Saldas ,vernichtende und errichtende Kritik“ 359

tisch aus der Forderung nach dsthetisch-kritischer Wertung ergibt),
triibt sich sein Blick. Das sollte zu denken geben. Denn dieser Impe-
rativ hat zwar als Reaktion auf eine Kritik, die der Anstrengung des
dsthetischen Urteils ausweicht, eine gewisse Berechtigung. Doch
kann ein solches Urteil immer nur auf einem differenzierten Ver-
sténdnis des lebendigen Einzelfalls griinden. Wo die Alternative von
Gut oder Schlecht zur Herrschaft gelangt, wird jede wahrhaft dsthe-
tische Wertung zuverlassig im Keim erstickt. Die Skylla hat es
langst nicht mehr notig zu bellen wie eine junge Hiindin, wenn sie
ihre Beute falit. Sie verspeist sie vor laufender Kamera, ein Bonmot
auf den Lippen.

Bonn Urs HerFTRICH




Toter Dichter, in die Bewegung verliebt
Tadeusz Rézewiczs Gedichtzyklus Twarz (1964)!

1. Zur Einfithrung in das Thema

Das Thema ,,Gedichtzyklus“ stand lange Zeit am Rand unserer lite-
raturwissenschaftlichen Interessen2. Die Griinde dafiir sind vielfiltig,
sie ausfiihrlich darzulegen ware Anlal fiir eine eigene Untersuchung.

! Der Beitrag ist als Teil eines Projekts iiber die Wandlungen der Gattungs-
form des Gedichtzyklus in der polnischen Poesie gedacht. Vorarbeiten dazu
sind: R. F., ,Vates Janus Cochanovius. Bemerkungen zum literarischen Auto-
biographismus‘ in Kochanowskis polnischen und lateinischen Schriften, in:
idem (Hg.) Jan Kochanowski - Ioannes Cochanovius 15630-1584. Materialien
des Freiburger Symposiums 1984, Freiburg/Schweiz 1987, 8. 11-44 (u. a. zu den
Elegiarum libri IV); ,Franciszek Dionizy Kniaznins Zale Orfeusza“ (im Druck);
+Quelques remarques sur les fonctions des allusions baroques dans les Sonnets
d’Odessa (1826) d’Adam Mickiewicz®, in: M. DeLAPERRIERE (Hg.), Le barogue
en Pologne et en Burope, Paris 1990, S. 381-404; ,Poesie in kritischer Phase.
Cyprian Norwids Gedichtzyklus Vade-mecum (1866)%, in: CypPriAN NORWID,
Vade-mecum 1866), Miinchen 1981, S. 22-67. - Die Zitate aus Twarz (1964) fol-
gen der Erstausgabe Taprusz Rozewicz, Twarz, Warszawa 1964 und werden
nachfolgend nicht weiter nachgewiesen; andere Gedichte werden nach der Aus-
gabe T. R., Poezja 1, 2, Krakéw 1988 zitiert (Poezja, Bandnummer, Seitenzahl).
Weitere Rézewicz-Zitate sind dem Band T. R., Przygotowanie do wieczoru au-
torskiego, Warszawa 1977 (Przygotowanie und Seitenzahl) entnommen. Nicht
wenige der dort enthaltenen Texte sind deutsch verfiighar in dem Band T. R.,
Vorbereitung zur Dichterlesung. Ein polemisches Lesebuch. Herausgegeben,
iibersetzt und mit einem Nachwort versehen von Peter Lachmann, Miinchen
1979; bei Zitaten muBte jedoch auf einen Nachweis vorhandener deutscher
Ubersetzungen grundsiitzlich verzichtet werden. Die in [ ] gesetzte Zahlung der
Gedichte des Zyklus Twarz (1964), simtliche deutschen Ubersetzungen polni-
scher Zitate sowie allfillige Hervorhebungen in den Gedichtzitaten stammen
von R. F.

2 In der Polonistik der letzten Jahrzehnte war der Gedichtzyklus gewill kein
vordergriindig aktuelles Thema einer kohirenten lingeren Debatte - ebenso-
wenig wie in anderen Literaturwissenschaften. Am bekanntesten wurde I.
Opacki, ,Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie® in: M.
Growrxskr (Hg.), Studia z teorii i historit poezji. Seria II, Wroclaw 1970, S.
71-128; KrysTY~NA JAKOWSKA, selbst Spezialistin fiir den Novellenzyklus, ver-




Toter Dichter, in die Bewegung verliebt 361

Der Gedichtzyklus als explizit préisentierte, grofe Form wurde ge-
wohnheitsmafig mit Stilformationen wie der Neuromantik oder dem
Symbolismus assoziiert und leicht als Ausdruck poetischer Sympathie
mit dem ,,unwahren Ganzen® (Adorno) empfunden. In der post-symbo-
listischen, , modernen® Poesie, die unsere Sensibilitiit fiir Lyrik ge-
préagt hat, ist das Prinzip des Gedichtzyklus zwar nicht verschwun-
den, aber es hat sich gern ins Verborgene zuriickgezogen, nicht mehr
auf sich aufmerksam machen wollen.

Ein weiterer Grund fiir das lange Desinteresse am Zyklus sind man-
cherlei Schwierigkeiten, die mit der literaturwissenschaftlichen Dar-
stellung einer Zyklus-Interpretation verbunden sind3. Am einen Ende
lauert hier die Gefahr einer bloBen Aneinanderreihung von Analysen
der Einzeltexte mit ihrer Vieldeutigkeit4, am anderen Ende - die Ge-
fahr der Herstellung eines langfidigen Zykluskommentars, der mit
seinem Hang zum Deuten und Nacherzihlen Verfasser und Leser glei-
chermaBen langweilt. Uberdies sind die Zeiten vergangen, da Inter-
pretationen einzelner Werke mit generellem Interesse der Zunft
rechnen durften, und in einem gewissen Sinne ist ein Gedichtzyklus

danke ich die Kenntnis von WiesLawa WantucH, ,0 poetyce cyklu lirycz-
nego”, in: K. BALcERzAN, 8. WysroucH (Hg.), Miejsca wspdlne, Warszawa 1985,
8. 42-62. Tomasz Cuacuurski (IBL, Warschau) hat Ideen und unveroffentlichte
Projekte zum Gedichtzyklus des Sentimentalismus und der frithen Romantik.
Es ist zu erwarten, dal das Magdeburger Projekt von R. IBLER ,Literarische
Zyklen in den slavischen Literaturen® auch die polonistische Zyklusforschung
stimulieren wird.

Die marginale Bedeutung der Zyklusdiskussion reflektiert sich auch im
Rézewicz-Schrifttum. In der gesamten mir zugiinglichen Literatur bin ich bisher
lediglich bei drei Autoren auch nur auf die Bezeichnung ,.Zyklus“ fiir R.sche Ge-
dichtgruppen gestofien: bei R. MaTtuszewsk1 (Rocznik Literacki 1961, S. 30,
mit Bezug auf Zielona rdia ); H. OLscHOowsKkY, Lyrik tn Polen. Strukturen und
Traditionen im 20. Jahrhundert, Berlin 1979 (Serie Literatur und Gesellschaft),
S. 162 (mit Bezug u.a. auf ,Spadanie”) und S. 228 (mit Bezug auf Galgzka
oliwna), sowie bei T. DREwWNOWSKI, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza
Rézewicza, Warszawa 1990, S. 35 (mit Bezug auf Zabawki), S. 100 (mit Bezug
auf Glosy); 8. 115 (,cykl wierszy o obrazach“). Keiner dieser Autoren unter-
sucht in irgendeiner Weise die Komposition der betreffenden Gedichtgruppen.

3 Wie der Literaturwissenschaftler in Tat und Wahrheit zu seiner Interpreta-
tion gelangt (oder die Kollegin zu ihrer), ist eine Sache; eine andere Sache ist
die wissenschaftliche Fingierung oder Darstellung eines intersubjektiv be-
schreitbaren methodischen Weges, der zu einer derartigen Interpretation fiihrt.

4 Dies scheint mir die Gefahr der ansonsten ungemein eindrucksvollen Inter-
pretationen in ANwnA Maimieskurow, Peredelkino B. Pasternaka (Razbor
cikla), Bydgoszcz 1994 zu sein.
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ein Einzelwerk. Andererseits befindet sich die Erforschung von Theo-
rie und Geschichte dieses Gattungsbereichs in einem offenkundigen
Riickstand gegeniiber anderen Gebieten, und daher sind zunéchst ein-
mal zahlreiche Einzelinterpretationen mit dem Ziel der Erarbeitung
und Uberpriifung einer fiir gattungsgeschichtliche Zwecke praktika-
blen Theorie des Gedichtzyklus notwendig.

Rozewiczs Gedichtband Twarz (1964) ist das Beispiel eines moder-
nen Gedichtzyklus, dessen zyklischer Charakter sich dem Leser nicht
auf den ersten Blick aufdrangt, sondern entdeckt sein will. Er nimmt
in der Entwicklung von Rézewiczs Poesie offensichtlich eine Sonder-
stellung ein, denn der Dichter hat ihn nach der ersten Veroffent-
lichung in zwei recht erheblich verinderten Versionen publiziert:
1966 unter demselben Titel und 1968 unter dem Titel Twarz trzeciab,
die Sache hat ihn also besonders nachhaltig beschiftigt. Ein Grund
hierfiir ist sicherlich das Thema des Zyklus, namlich die Frage eines
neuen Ausgleichs zwischen der Todesfixierung seiner bisherigen Ly-
rik und einer Offnung zur Welt und zum Leben®. Dabei kommt - na-
mentlich in dem Langgedicht ,Spadanie” - ein neues Weltgefiihl zu
lyrischem Ausdruck, das wir nachtriglich als eine der frithen (1964)
Manifestationen der polnischen Postmoderne identifizieren kénnen?.

5 Fiir die Zusendung von Kopien der Versionen von 1966 und 1968 bin ich
Malgorzata Czerminska, Danzig, sehr zu Dank verpflichtet.

8 Wie jeder Versuch eines Ausgleichs zwischen widerspriichlichen Tendenzen
stoBt auch dieser nicht sofort auf das entsprechende Verstindnis der Kritik -
vgl. Z. BIERNKOWSKIs einigermalen ,engagierte“ Diagnose einer angeblichen Er-
starrung, poetischen Programm-, Rat- und Folgenlosigkeit der Rézewiczschen
Lyrik in Z.B., Poezja i niepoezja, Warszawa 1967, S. 104-106; weitaus ent-
schiedener #uflern sich in diesem Geist iiber Rdézewicz A. ZAGAJEWSKI/J.
KORNHAUSER, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974, S. 58 (Nachweis laut K.
Wyka, Rozewicz parokroinie, Warszawa 1977, 8. 12).

7 Gedacht ist hier an die Postmoderne, wie sie zuerst in den USA um 1960
diskutiert wurde, vgl. W. WrLscH, ,Einleitung®, in idem (Hg.), Wege aus der
Moderne. Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion, Weinheim 1988, 8. 9f.,
und wie sie in IHAB Hassans Merkmalreihe (“Postmoderne heute®, a.a.O., S.
47-56) charakterisiert wird. Der Ausdruck ,Postmoderne® ist heute sicherlich
verfinglich, weil er besonders in den postkommunistischen Landern ausschliefi-
lich mit einer ganz rezenten Wende von Kunst und Literatur zum Grellen,
Schrillen, Verdrehten und Parodistischen identifiziert wird. Dagegen ist im
Grunde von allen Beobachtern wahrgenommen worden, dalBl R. sich kritisch mit
der klassischen Moderne und Avantgarde auseinandersetzt und eine neue,
spiite Phase der Moderne anvisierte. M. Druska bezeichnet R.s Vers als ,,po-
awangardowy® (M. D., Prdba teorii wiersza polskiego, S. 281f., 298; zitiert nach
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Die Zyklisierung der Gedichte des Bandes von 1964 ist offenbar
kein kiinstlerischer Zufall. Das 146t sich gerade daran ablesen, daB der
Autor die spateren Versionen von Twarz zu stark erweiterten Text-
arrangements umgestaltet, die nicht mehr den Regeln der Gattung
Gedichtzyklus folgen, wohl aber offenkundig kompositorisch durch-
dachte Textanordnungen darstellen. In der Gattungsgeschichte des
Gedichtzyklus sind derartige ,dezyklisierenden® oder auch ,rezykli-
sierenden® Um- und Neugruppierungen von Gedichten nichts Unge-
wohnliches. Das Verhiltnis zwischen zyklischen und nicht-zyklischen
Formen komponierter Textanordnungen bedarf freilich noch weite-
rer grundsitzlicher Uberlegungen.

Die zyklische Komposition von Twarz ,pierwsza“ kann einerseits
mit Rézewiczs sténdiger Arbeit an der Grofifform des ,poetischen
Theaters“8, andererseits mit seinem Interesse fiir Kunstformen wie
~Environment“ und ,Installation” in Zusammenhang gebracht wer-
den, die auf der 30. Biennale in Venedig (1960), die Rézewicz besucht
hat, gezeigt und in der bildenden Kunst, insbesondere aber auch in
der kiinstlerischen Biithnengestaltung immer neu aufgegriffen wur-
den.

Im Folgenden werden zunichst in knapper Form allgemeine Uber-
legungen zu den Regeln und Prinzipien der Gattung des Gedichtzy-
klus notiert; diese sind nicht alleiniges Ergebnis der Untersuchung
von Rézewiczs Zyklus, sondern kniipfen an Zyklusinterpretationen
aus mehreren Epochen an®. Dem schliel}t sich die Interpretation aus-
gewidhlter Aspekte des Zyklus Twarz (1964) an: zuerst werden die
Zyklussignale gemustert, dann ein Subzyklus vollstindig vorgestellt
und schlieBlich die Frage des zyklischen Grundmythos besprochen.

DrewNOWSKI, a.a.0., 8. 122; DrREwNOwWSKI selbst verweist mehrfach auf R.s
Verbindungen zur Pop-Art und spricht sich fiir die Bezeichnung ,Neo-Avant-
garde aus (S. 130-137).

8 Auf die Verbindung zwischen Kartoteka und ,dem lyrischen Helden“ von
R.s Poesie verwies bereits 1960 MarTA PiwiNska, ,Rézewicz a Teatr Drama-
tyczny®, in Wspdlczesnosé, 1960, nr. 10 (laut DREWNOWSKT, a. a. 0., S. 142). OL-
SCHOWSKY, a.a. 0., 8. 162, verbindet das R.sche Interesse an ,zyklischen For-
men® mit einem allméhlichen Funktionsverlust seiner poetischen Schreibweise
und mit seiner Hinwendung zur Prosa.

9 Vgl. Anm. 1.
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2. Zu den Regeln der Gattung Gedichtzyklus

Die Prinzipien oder Regeln der Gattung des Gedichtzyklus waren
von alters her eine Sache der praktizierten, immanenten Poetik und
nicht der Poetik- oder Rhetorik-Handbiicher. Die Forschungen, die zu
diesem Thema jetzt in groberem Umfang einsetzen, werden wohl die
Vermutung bestitigen, dal diese Gattung gleichwohl iiber ihre Kon-
stanz und Kontinuitéit verfiigt und sich jedenfalls nicht heftiger und
sregelloser verindert als andere Gattungen auch. So lassen sich an
Rézewiczs Twarz-Zyklus Gattungseigenschaften nachweisen, die
auch schon in polnischen Zyklen der Renaissance, des Rokoko, des
Sentimentalismus und der Romantik eine zentrale Rolle spielen,
namlich die Gliederung in Subzyklen und das Vorhandensein eines ko-
hiarenzbildenden zyklischen Grundmythos.

2.1. Signalisierung des Gedichtzyklus

Eine der Bedingungen, die man an jeden Zyklus kniipfen mochte,
ist das Vorhandensein von Signalen beliebiger Art, die uns erkennen
lassen, daB der Autor sein Arrangement tatsichlich als Zyklus ver-
standen wissen wolltel0. Es ist vorstellbar, daf} solche Signale klassifi-
ziert werden kénnen, etwa in andeutende und in explizite Signale. Zu
den andeutenden Signalen liabt sich z. B. die Verwendung eines oder
mehrerer Motti zéhlen, zu den expliziteren die Numerierung der Teil-
gedichte und die Verwendung von Zwischeniiberschriften zwecks
Gliederung des zyklischen Haupttexts. Zyklussignale sind mitunter
schwer unterscheidbar von den kompositorischen Eigenschaften
eines Gedichtbandes, die eine gewisse Deutlichkeit und klare Umris-
senheit der Gestalt der Gesamtanordnung aufweisen sollten.

10 Ob dies eine obligatorische Bedingung fiir das Vorliegen eines Zyklus ist,
bleibt zu erwigen. Es ist immerhin denkbar, dafi eine Sammlung von Gedichten
die Eigenschaften eines Zyklus aufweist, aber in so verborgener Weise, daf}
man eine Absenz von Zyklus-Signalen konstatieren miilite.
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2.2. Nah- und Distanzbeziehungen zwischen den Gedichten;
Bildung von Subzyklen

Jedes Einzelgedicht ist in seiner prizisen Position innerhalb des
Zyklus doppelt oder dreifach motiviert. Es unterhélt Nahbeziehungen
zu seinen direkten Nachbartexten, es kann mit einigen seiner benach-
barten Texte besondere Subzyklen bilden, deren Abgrenzungen ge-
geneinander mehr oder weniger eindeutig oder flieBend sind. Unter
den Gliedern des Subzyklus kénnen sich dann Beziehungen eigener
Art herstellen. Auch zwischen den Subzyklen sind noch spezifische
Beziehungen denkbar. SchlieBlich unterhélt jedes Einzelgedicht Di-
stanzbeziehungen zu weiter entfernten Gedichten des Zyklus. Die Be-
ziehungen zwischen den Gedichten kénnen in all diesen drei Fillen
(Nahbeziehungen, Beziehungen innerhalb des Subzyklus, Distanzbe-
ziehungen) auf nichtzeitlichen Verklammerungen beruhen, poeti-
schen und thematischen Aquivalenzen der Ahnlichkeit oder des Kon-
trasts!!, sie konnen sich aber auch aus ihrem (direkten, metaphori-
schen, metonymischen, allegorischen oder anderen) Beitrag zur
Projektion einer zeitlich und rdumlich charakterisierten Situation
und eines zyklischen Subjekts ergeben, d.h. aus ihrem Beitrag zur zy-
klischen Diegese bzw. zum zyklischen Grundmythos!2.

2.3. Hierarchie des Einzeltexts, Hierarchie des Zyklus
und das Gebot der Relationsvariierung

Die vielfiltigen zyklischen Beziehungen zwischen den Einzelgedich-
ten fithren notwendigerweise zu einem Konflikt zwischen der Hierar-
chie der Komponenten und Wertqualititen des Kinzelgedichts und
der Hierarchie der Komponenten und Wertqualitdten des Zyklus. Die
Regel der Herstellung zyklischer Beziehungen zwischen direkt be-

11 Mit dieser Terminologie beziehe ich mich auf W. Scamip, ,,Thematische
und narrative Aquivalenz. Dargelegt an Erzéhlungen Pugkins und Cechovs®, in:
R. GrUBEL (Ha.), Russische Erzihlung. Russian Short Story. Russkij rasskaz.
Utrechter Symposium zur Theorie und Geschichte der russischen Erziéhlung im
19. und 20. Jahrhundert, Amsterdam 1984 (Studies in Slavic Literature and
Poetics, vol. VI), 8. 79-118.

12 W. WanTucH, a.a.0., S. 46 ff., regt nach dem Vorbild vieler anderer Zy-
klustheoretiker eine Klassifizierung charakteristischer Gesamtgestalten des Ge-
dichtzyklus an: Kranz, Kette, assoziativ.
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nachbarten Gedichten wird selten in der Weise befolgt, daB die domi-
nanten Merkmale zweier oder dreier direkt aufeinanderfolgender
Texte eine Aquivalenz der poetischen und thematischen Similaritit
bilden und zugleich auch noch an der Herstellung eines diegetischen
Kontinuums mitwirken. Derartig massive Verbindungen werden in
ambitionierten Gedichtzyklen aller Epochen vielmehr vermieden, im
Sinne einer Zusatzregel, die man das Gebot der Relationsvariierung
nennen konnte.

Wohl kein Zyklus verzichtet im Sinne dieses ungeschriebenen Ge-
bots auf die Moglichkeit, die obligatorische Verbindung zwischen zwei
benachbarten Gedichten A und B z. B. durch das In-Beziehung-Setzen
dominanter Komponenten von A mit regressiven Komponenten von
B herzustellen!3. Ferner konnen Kontrastbeziehungen hergestellt
werden, wo Similarititsbeziehungen erwartet werden durften; auch
ist es durchaus moglich, dafl Beziehungen zwischen direkt benachbar-
ten Gedichten nur aufgrund regressiver Merkmale beider Textpartner
gestiftet werden, und dergleichen mehr. Das Spiel der zyklischen Be-
ziehungen aufgrund dominanter und regressiver Merkmale ist mit ei-
ner starken Dynamik der Hierarchisierung, Dehierarchisierung und
Rehierarchisierung verbunden; man kann auch von einer ausgeprig-
ten Neigung zur Umkodierung sprechen. Im Fall der zyklischen Ver-
bindung aufgrund regressiver Merkmale wird der Konflikt zwischen
der Hierarchie des Einzeltexts und der zyklischen Gesamtanordnung
besonders stark, und die regressiven Momente beanspruchen unter
dem Aspekt der zyklischen Anordnung eine dominante Funktion. Das
bringt an Kinzelgedichten mitunter verborgene Bedeutungspoten-
tiale und lyrische oder andere Gattungseigenschaften an den Tag, die
einer ,,Erleuchtung®, einer ,Revelation“ gleichkommen konnen. Die-
ser Aspekt hat besonders die Romantiker interessiert, ist aber auf
spezifische Weise auch in Rézewiczs Twarz anzutreffen. Nicht selten
bringt der zyklische Zusammenhang den heimlichen Sinn hinter dem
scheinbaren Unsinn (oder umgekehrt), gelegentlich auch das Wort un-

13 Im Anfangsgedicht [1.] ,,Smiech® von Twarz spielt der Vogel im Kiifig eine
motivische Hauptrolle, in [2.] Asyz gniazdo:
Asyz gniazdo / na spekanej skale / biale ptasie / jaje // Nioslem ten kra-
jobraz / rézowiejacy / do mojego miasta
Assisi Nest / auf geborstenem Fels / weille Vogel- / Eier // Ich trug diese
Landschaft / die rosig schimmerte / zu meiner Stadt
sinkt die ,,Vogel-Sphire“ in den regressiven Bild- oder Vergleichsbereich ab
und stellt dennoch eine deutliche assoziative Verbindung zu [1.] her.
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ter dem Wort!4, das ,,im Gedicht verborgene Gedicht“!5 samt seiner
gattungsmifigen Andersartigkeit zur Geltung. Rdézewiczs Zyklus
kennt die gattungstypische Mischung lyrischer und narrativer Ele-
mente, insbesondere aber — und das wird in der nachfolgenden Dar-
stellung zu kurz kommen - den Anklang an Horspiel, Theater, Show
und Kino. Seine Einzelgedichte zeichnen sich ohnehin immer schon
durch eine erhebliche Labilitdt und Inkohirenz des Bedeutungsauf-
baus und der Gattungsgestaltung aus; gern fiigt er die Strophen seiner
kurzen oder lingeren Gedichte so, dal} sie nicht ganz zusammenpas-
sen, locker aufeinanderzuliegen scheinen. Der zyklische Zusammen-
hang mobilisiert die Labilitdt und Beweglichkeit dieser Fiigungen, er-
hebt die hybriden Ziige der Einzeltexte einschlieBlich ihrer oft kom-
plexen und polyvalenten Gattungsgestalt zum Kompositionsprinzip.
Die Hybridisierung in vielen Bereichen und Dimensionen des Bedeu-
tungsaufbaus ist eine offenkundige, generelle Begleiterscheinung zy-
klischer Komposition.

14 Rézewicz arbeitet nicht selten mit mehr oder weniger leicht durchschau-
baren Paradoxen, so in

[14.] Wérod wielu zajed

Wirsd wielu zajeé / bardzo pilnych / zapomnialem o tym / e réwniez

trzeba / umieraé¢ // lekkomyS$lny / zaniedbywalem ten obowigzek / lub

wypelnialem go / powierzchownie // od jutra / wszystko sie zmieni / zaczne
umierac¢ starannie / madrze optymistycznie / bez straty czasu

[14.] Uber den vielen Titigkeiten

Uber den vielen Titigkeiten / alle sehr dringend / vergal} ich / dafl man ja

auch / sterben mub // leichtsinnigerweise / habe ich diese Pflicht vernach-

lassigt / oder nur oberflichlich verrichtet // ab morgen / wird das alles an-
ders / da werde ich mich daranmachen und sterben und zwar sorgfiltig /
weise optimistisch / ohne Zeitverlust
wo das Verbum ,sterben (umierac)® paradoxerweise das Wort ,dichten
(tworzyc)“ verdeckt oder iiberschreibt. Diese Tendenz zum Wort unter dem
Wort kann durch die zyklische Komposition verstarkt werden.

15 Diesen Ausdruck verwendet R. in seinem Nachruf auf Zdzislaw Hierowski
~Zamkniecie® (1970) (Przygotowanie, S. 69). Erwihnenswert ist in diesen Zu-
sammenhingen Olschowskys Beobachtung, daB bei R. die Alltagswelt als tief,
die gewohnliche Sprache als poetisch entdeckt werden kann (OLscHOWSKY,
a.a.0. 1979, 139-144).
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2.4. Raum- und Zeitbehandlung und die zyklische Diegese
2.4.1. Zyklische Diegese oder zyklischer Grundmythos

Eines der wichtigsten offenen Probleme einer Theorie des Gedicht-
zyklus ist sicher die Frage nach der spezifisch zyklischen Diegese oder
dem spezifisch zyklischen ,,Mythos“. Hier sei die Hypothese zur Dis-
kussion gestellt, dal} der idealtypische Gedichtzyklus das zyklische
Subjekt mit seiner Position in Zeit und Raum samt allfilligen Trans-
formationen auf eine besondere Weise darstellt; das Denotat dieser
Darstellung darf auch als Diegese bzw. als Mythos bezeichnet wer-
den!t. Die besondere Weise der Darstellung beruht vor allem auf
einer prinzipiellen Umformung der Idee von Anfang, Mitte und Ende
der betreffenden Diegese: die zyklische Kompositionsform projiziert
das Ende auf den Anfang, den Anfang auf das Ende, und die Mitte be-
zieht sich gleichermalien auf Anfang und Ende. Dies fithrt im Zyklus
- tendenziell auf allen Ebenen seines Bedeutungsaufbaus — zu einer
Deformation der Kohirenzvorstellungen, die in anderen Gattungen
gang und gidbe sein mogen. Die vielfaltigen Weisen zyklischer De-
formation von Kohérenz lassen sich unter dem oben bereits einge-
fithrten Stichwort der Hybridisierung zusammenfassen. Hybridi-
sierungsphdnomene kommen in Gedichtzyklen im Bereich der Gat-
tungsgestaltung der einzelnen Gedichte, im Bereich der Diegese, der
Konstruktion des zyklischen Subjekts sowie in der Darstellung von
Zeit und Raum vor. Was die nicht selten auftretende Hybridisierung
von nichtmythischer und mythischer zyklischer Diegese betrifft, so
ist sie weitgehend von der Konstruktion des zyklischen Subjekts ab-
hingig.

2.4.2. Zur Konstruktion des zyklischen Subjekts

Man mag von einem Gedichtzyklus — nicht véllig zu Unrecht - er-
warten, daB sich in den einzelnen Gedichttexten ein und dasselbe ly-
rische Subjekt zum Ausdruck bringt!”. Diese Erwartung wird indessen

16 W. WaNTUCH, a.a. 0., setzt sich ebenfalls mit dem Problem einer kohi-
renzbildenden Diegese bzw. eines kohédrenzbildenden ,Hyperthemas®” im Zyklus
auseinander.

17 Dies wird z. B. von T. KostkiEwiczowa, Kniainin jako poeta liryczny,
Wroclaw ete. 1971, 8. 71, postuliert. W. WanTucH, a. a. 0., schlieft sich einem
derartigen Postulat mit der interessanten, wenngleich sehr angreifbaren For-
mulierung an: ,UnerliBlich ist die Moglichkeit, die Gliedtexte derart umzufor-
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in der grofien Mehrzahl der Fille auf mitunter dermafien paradoxe
Weise erfiillt, daf bei der Formulierung einer Regel fiir das Subjekt
des Gedichtzyklus entsprechende Umsicht angezeigt ist. Es gibt
Griinde fiir die Annahme, dafl man der gattungsgeschichtlichen Reali-
tit des Gedichtszyklus niher kommt, wenn man eine begriffliche Un-
terscheidung zwischen dem zyklischen Ich (das trotz seines auktoria-
len Charakters nicht vollauf mit dem realen Autor identifiziert wer-
den kann!8) und dem lyrischen Ich des einzelnen Gedichttexts trifft.
In zyklischem Zusammenwirken konstituieren die unterschiedlichen
lyrischen Subjekte der Einzeltexte das zyklische Subjekt. Es gibt in
vielen Zyklen einzelne Ubersetzungen anderer Dichter; das zyklische
Subjekt vollzieht in solchen Fillen einen Akt der Identifikation mit
dem Subjekt des fremden Texts. Ahnliches gilt fir zum Zyklus geho-
rende Rollengedichte aller Art, deren fiktionale Subjekte sich in der
allerunterschiedlichsten Weise zeichenhaft auf das zyklische Ich be-
ziehen koénnen, wihrend zugleich in jedem Einzeltext das zyklische
Ich als das Subjekt spiirbar wird, welches dem jeweiligen Rollen-Ich
die Worte in den Mund legt. Hinzu kommen sehr unterschiedliche Ar-
ten und Grade der Fiktionalisierung und Mythisierung des auktoria-
len lyrischen Ich in unterschiedlichen Einzelgedichten. Ein sehr auk-
torial angelegtes lyrisches Ich eines Einzelgedichts kann in vermeint-
lich unproblematischer Weise auf das zyklische Ich verweisen und
sich mit diesem dadurch identisch machen, ein auktoriales lyrisches
Ich eines anderen Einzelgedichts kann aber auch aus einer stark fik-
tionalisierten, mythischen Situation heraus sprechen; man konnte
dann ein nichtfiktionalisiertes auktoriales lyrisches Ich und ein my-
thopoetisches auktoriales lyrisches Ich unterscheiden. Beides kann in
einem und demselben Zyklus vorkommen und ein charakteristisches
Nebeneinander zwischen nichtmythischer Diegese und mythischer
Diegese anzeigen.

mulieren, dafl das Ganze zum Kommunikat eines einzigen Senders an einen ein-
zigen Empfinger iiber ein definierbares Thema (Hyperthema) wird” (S. 61).

18 Vgl. zu dieser Problematik zuletzt Dominique Comsg, ,La référence
dédoublée. Le sujet lyrique entre fiction et autobiographie“, in: D. RaBATE
(BEd.), Figures du sujet lyrique, Paris 1996, S. 39-63. Im vorliegenden Beitrag
wird kein Unterschied zwischen ,Ich“ und ,,Subjekt“ gemacht.




370 Rovr FiecuTH

2.4.3. Zur Raum- und Zeitbehandlung

Die erwiahnte Hybridisierung 146t sich im Bereich der Gattungsge-
staltung an der Zeitbehandlung im Zyklus festmachen, durch die es zu
einer spezifischen Hybridisierung des Lyrischen und des Epischen
kommt. Wiahrend das lyrische Einzelgedicht durch eine gattungsim-
manente Tendenz zur Neutralisierung des Zeitmoments gekennzeich-
net sein kann, aktiviert das zyklische Gesamtarrangement der lyri-
schen Texte das Zeitmoment allein schon durch Herausbildung einer
besonders deutlichen ,quasi-zeitlichen“ (Ingarden) Struktur, inner-
halb deren die oben postulierten Subzyklen als ,Phasen“ fungieren
konnen. Diese Phasen sind nicht als Segmente einer linearen zeit-
lichen Entwicklung zu verstehen, sondern als Segmente zirkuldrer,
zyklischer Zeitgestalten. Es gibt dariiber hinaus auch durchaus Phi-
nomene und Gestalten einer dargestellten Zeit in einem Gedicht-
zyklus, und gerade in diesem Bereich ist sehr héufig ein Hybridisieren
verschiedener Zeitverldufe und damit notwendigerweise auch unter-
schiedlicher Rdume festzustellen.

2.5. Der Zyklus als Projekt eines literarischen Wandels

Diesen knappen Notizen iiber die Gattungsregeln des Gedichtzy-
klus sei eine Reflexion iiber das spezifische Verhéltnis der Form des
Zyklus zur literarischen Evolution nachgeschickt. In ihrer grolien
Masse sind Gedichtzyklen gewil} nicht innovatorischer als andere Gat-
tungen; dennoch eignet sich gerade die Kompositions- und Gattungs-
form des Zyklus wegen ihrer Neigung zur Hybridisierung von Zeitdar-
stellungen in besonderem Male dazu, literarischen und gattungs-
geschichtlichen Wandel anzuzeigen oder sogar zu projektieren.

Betrachten wir jetzt Rozewiczs Zyklus Twarz (1964) selbst, von
dem man durchaus sagen kann, er indiziere und gestalte einen Wan-
del in der modernen Liyrik der polnischen Nachkriegszeit.

3. Die Zyklussignale von Twarz
Wie bereits gesagt, sind die Zyklussignale von Twarz anfinglich

eher andeutender Natur. Das Titelwort ,,Gesicht®, auf dem Umschlag
der Originalausgabe durch eine Abbildung der furchterregenden ar-
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chaischen Bas-Relief-Skulptur ,,bocca della verita“ von der rémischen
Kirche S. Maria in Cosmedin stark hervorgehoben, wird in den aller-
meisten Einzeltexten auf die eine oder andere Weise evoziert. Dies
beginnt bei dem Rilke-Motto

O sein Gesicht war diese ganze Weite, die jetzt noch zu ihm will und um ihn
wirbt!® -,

das dem Band vorangestellt ist und das auf seine Weise ebenfalls Zy-
klizitit signalisiert. In [1.] ,,Smiech“ vertritt das ,Gelichter® des Ti-
telwortes metonymisch das ,Gesicht“20, in [2.] Asy2 gniazdoist es das
Lécheln der Sterbenden (in den Zeilen twdj uémiech / zaczal sig psud;
oczy usta), [3.] ,Talent® nennt das Gesicht des Toten (,z twarzg /
zwrocong do stonca®), [4.] O swicte Swiatlo das Gesicht der verstorbe-
nen Mutter (,ziemistg twarz / matki®), in [5.] ,, Kolebka® spielt der
»Mund“ der Vergleichsebene auf das Titelwort an (,,od zycia oderwani
/ jak usta“), [6.] ,Sen Jana“ nennt es wortlich (,,z twarzg Judasza®), in
[7.] ,Kamieniolom® wird es durch das ,Schweigen“ von Kathedrale
und fossilem Gott vertreten, in [8.] ,Dziewczyna odpowiada na an-
kiete“ durch die ,,Wange® (,,z odrobing $wiatla / na policzku®), in [9.]
»Buduje“ durch Yoricks Schadel, in [11.] ,Perla“ durch den ,Mund®
(,W milosci / usta otwieraja sie / z trudem®), in [15.] ,,Glos z Croisset®
durch die Stimme (Schreien und Weinen) Flauberts, in [16.] ,,Szkic do
erotyku wspdlezesnego® durch die ,Wimpern“ und den ,Mund®
(wrzesy”; ,usta nocg”), in [17.] ,W teatrze cieni“ durch den Nahkampf,
den der Dichter ,Auge um Auge® mit der Poesie ausficht (,walczac
oko za oko®), in [18.] ,Opowiadanie o starych kobietach“ wieder
durch das ,Lacheln“ (,kiedy umierajg / z oka wyplywa / Iza / i laczy
sie / na ustach z uSmiechem / mtodej dziewezyny®), in [19.] ,Larwa“
durch die ,Kiefer” (,szczeki moje tak sie zwarly®), [21.] ,,Za przewod-
nikiem“ nennt es wieder wortlich (,wyraz bélu / wyraz twarzy
matki®), [22.] ,Spadanie” nennt es ebenfalls, aber auf Deutsch, kennt
aber auch vertretungsweise Anspielungen darauf (,Mondo Cane ein
Faustschlag ins Gesicht“; ,oblicze sztuki / usta milioneréw usta ich
kobiet®; ,wargi jedzacych / czerwone wargi w Mondo Cane /
swiecace®), [23.] ,Non-Stop-shows“ nennt das Titelwort mehrfach,
ebenso wie die eng verwandten Worter ,Augen” und ,Mund“ (,Nie

19 Das Motto entstammt Rilkes Gedicht ,Der Tod des Dichters® (Neue Ge-
dichte), s. R. M. RiLkE, Gesammelte Gedichte, Frankfurt am Main 1962, S. 251 f.

20 Auch kann das Kifigmotiv als Allegorie des Dichtermundes gelesen wer-
den.
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mamy czasu nie mamy czasu na opis tapety / sukni oczu ust drzewa
domu kanapy nogi“; ,bez twarzy“, ,zobaczylem twarz wroga pysk
psa“, ,zakrylem twarz®, ,twarz mojego niemieckiego przyjaciela®;
sjeszcze wezoraj / nie brakowalo mi odwagi / zeby opisywaé¢ morze
twarz umarltego®; ,tagodnie promienna twarz®, ,zamknac oczy i usta
zalepié usta woskiem®). Nur in drei Gedichten ([12.] Cialo moje, [13.]
,0d jakiegos czasu® und [14.] ,Wérdd wielu zaje¢” kommt das Titel-
wort gar nicht vor.

Der Ubergang zwischen Zyklus-Signalen und Zyklus-Eigenschaften
liegt gerade hier auf der Hand. So zeigen das Wort ,twarz® und seine
engere wie weitere lexikalische Verwandtschaft iiber die dubere Si-
gnalfunktion hinaus einen zentralen thematischen Komplex in diesem
Zyklus an; das gilt mutatis mutandis auch fiir die expliziten Zyklus-
Signale, die in besonderer Weise mit der kompositorischen Funktion
und dem inneren Aufbau des Schluligedichts ,.Non-Stop-shows® ver-
bunden sind.

Es hat ferner den Charakter eines expliziten Zyklus-Signals (und
zugleich einer auffilligen Zykluseigenschaft), daB das kiirzeste Ge-
dicht (8 Zeilen) des Bandes am Anfang und das lingste (308 Zeilen) am
Schlub steht. Diese rein formale Konstellation hat die Funktion eines
paradoxen Signals fiir eine zyklische Verbindung zwischen beiden Ge-
dichten; die Funktion wird verstirkt durch den verbindenden Kon-
trast zwischen dem Kéfigmotiv von [1.] »Smiech“ und dem Reisehori-
zont der [23.] ,Non-Stop-shows®. Uberhaupt enthilt gerade das
Schlubgedicht die starksten Signale fiir den zyklischen Charakter des
Bandes. Es schafft durch motivische Anspielungen, Quasi-Zitate oder
wortliche (hie und da etwas modifizierte) Zitate ganzer Textpartien
Riickverbindungen zu zahlreichen Gedichten des Zyklus; es handelt
sich insgesamt um die Gedichte [1.], [2.], [5.], [12.], [13.], [16.], [17.],
[20.], ganz zu schweigen von den engen Verbindungen zu den Gedich-
ten [21.] ,,Za przewodnikiem® und [22.] ,Spadanie®, die ihm unmittel-
bar vorangehen. Dal} in Twarz das Schluligedicht die massivsten Si-
gnale fiir die zyklische Komposition enthilt, kann als Besonderheit
gerade dieses Gattungsexemplars verbucht werden, als explizite Auf-
forderung zu erneuter Lektiire des Bandchens, aber diesmal unter
dem Aspekt der spezifischen zyklischen Zusammenhinge zwischen
seinen Texten.
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4, Das Gottfossil, die Kunst und der Korper*
Der Subzyklus [6.] - [12.]

Twarz enthalt zwar keine Zwischeniiberschriften, aber die 23 Ge-
dichte des Zyklus lassen sich gleichwohl in vier Subzyklen unter-
gliedern, zwischen denen die Uberginge freilich flieBend und mehr-
deutig sind. Den Anfang macht eine Gruppe von fiinf kiirzeren Tex-
ten, die sich im Krgebnis einer Gesamtinterpretation als Prodmium
oder Quvertiire des Gesamtzyklus identifizieren lassen und bereits die
wichtigsten Bewegungen des Zyklus enthalten. Ihre wechselseitigen
kompositorischen Nahbeziehungen erfahren eine zusétzliche Motiva-
tion durch den Bezug auf die Gesamtanordnung des Zyklus. Die
zweite Gruppe umfaBt sieben Gedichte ([6.] - [12.]), deren Thematik
mit den Stichwortern ,,Das Gottfossil, die Kunst und der Korper® um-
schrieben werden kann. Die anschlieflende dritte Gruppe ist ein be-
sonderer Subzyklus iiber die Kondition des Dichters und des Dichtens
([12.] - [20.]), die dann in den drei Finalgedichten in einen poetischen
Kommentar zur Kondition des Menschen in einer Welt der ,unbe-
grenzten Moglichkeiten” miinden. Im vorliegenden Abschnitt soll nun
die zweite Gruppe exemplarisch als einer der vier Subzyklen von
Twarz vorgestellt werden.

Das Gedicht [6.] ,Sen Jana (Jerzemu Nowosielskiemuw)” erschliefit
sich erst aufgrund einer lingeren Interpretationsbemiihung als Be-
ginn eines eigenen Subzyklus zum Thema der Kunst2!. Denn im Vor-
dergrund des Gedichts steht zunichst einmal das Thema des meta-
morphotischen, austauschbaren Subjekts. Johannes, der Lieblingsjiin-
ger des Herrn, triumt, er sei Judas, der Verriter des Herrn; und als
er erwacht, sieht er, dafl Liebe und Hal} unterschiedslos organisch zu
ihm selbst gehoren, wie seine linke Hand:

21 R. hat sich wohl von jeher fir Malerei und Graphik interessiert und
Freundschaften mit bildenden Kiinstlern gepflegt, darunter Jerzy Tchérzewski,
A. Kobzdej, Andrzej Wréblewski, u.v.a. Uber seine Beziehungen zur klassi-
schen italienischen Kunst informiert u.a. Wyka, a.a.0. (die Kapitel ,Po-
dréznictwo i temat wloski“, 8. 19-24 und ,Arkadia potepiona?®, S. 25-35); be-
sonders viele Informationen zu R.s Interesse an der westlichen Kunst der Ge-
genwart bringt die Monographie von DREWNOWSKI, a. a. O; darin auch der Ver-
weis auf die unveroffentlichte Arbeit MaLcorzATA GAWLIK, Zwigzkt twdrezosct
Rézewicza z plastykq, Praca mag. pod kier. M. Porgbskiego, UJ, Wydzial Filoz-
oficzno-Historyczny, 1980. Zu den nachfolgenden Bemerkungen iiber die Ver-
bindungen R.scher Gedichte mit bildender Kunst bin ich insbesondere von
Hilde Fieguth inspiriert und beraten worden.
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Sen Jana (Jerzemu Nowosielskiema)
Jan zasngl / na sercu Mistrza // widzial siebie / z twarza Judasza / wazyl / w
dloni sakiewke / calowal boskie oblicze // czynil to wszystko / gdyz zostal wy-
brany // drzewo bylo okryte / liSciem i kwiatami / owoc w ukryciu / dojrzewal
/ i spadal // Przebudzony / ujrzal ze milosé i nienawisé / sa jak reka lewa /
ktora bez ruchu / spoczywa / na lonie
Traum des Johannes (fiir Jerzy Nowosielski )
Johannes schlief ein / am Herzen des Meisters // sah sich / mit dem Gesicht
des Judas / wog / in der Hand den Geldsack / kiifite / das gottliche Antlitz //
er tat das alles / denn er war erwihlt // der Baum war bedeckt / mit Laub
und Bliiten / die Frucht im Verborgenen / reifte / und fiel // Erwacht / sah
er dafi Liebe und Hall / wie die linke Hand sind / die ohne Bewegung / ruht /
auf dem Scholy

Die Verwischung der Identititsgrenzen ist ein zentrales Thema des
Zyklus: an vielen Stellen prisentiert sich ein zyklisches Subjekt, wel-
ches der Welt ein unendlich wandelbares Gesicht zuwendet, und dem
die Welt, nach den im Motto zitierten Worten Rilkes, ihr Gesicht
zeigt, ,diese ganze Weite, die jetzt noch zu ihm will und um ihn
wirbt“. Das eigene tief wandelbare Gesicht und das ebenso wandel-
bare Gesicht der Welt sind offenbar ein und dasselbe. Die Ambivalenz
des Subjekts driickt sich auch darin aus, daB} hier die 3. Person ge-
withlt wird; einen Bezug zum zyklischen Subjekt herzustellen ist dem
Leser als Aufgabe tiberlassen.

Das andere Thema aber, das dem Gedicht seinen prizisen Platz am
Beginn dieses Subzyklus zuweist - die bildende, insbesondere sakrale
Kunst -, ist durchaus kein dominantes Thema dieses Texts. Es wird
nicht ausdriicklich gesagt, dall die Erwihnung des am Busen des
Herrn schlafenden Jiingers Johannes sich auch auf den Bereich der
bildlichen Darstellungen dieses Motivs und ihrer unterschiedlichen
Traditionen beziehen soll. Zwei Signale deuten den Bezug des Texts
auf die ,Ikonosphire” an: die Widmung an den Maler Jerzy Nowo-
sielski, und die Strophe mit den Zeilen

drzewo bylo okryte / lisciem i kwiatami / owoc w ukryciu / dojrzewal i

spadal

dI;r Baum war bedeckt / mit Laub und Bliiten / die Frucht im Verborgenen

/ reifte / und fiel

Diese vierte Strophe bringt das bekannte mittelalterliche Bild-
motiv des Lebens- und Kreuzesbaumes so deutlich zur Geltung, dal
am Bezug des Gedichts auf die Sphire der bildlichen Darstellungen re-
ligioser Motive nicht gezweifelt werden kann. Bemerkenswert ist da-
bei allerdings, dafl der ,Lebensbaum“ gewiohnlich nicht auf Abend-
mahlsdarstellungen, sondern auf Marien-Darstellungen, insbesondere
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auch auf Verkiindigungsdarstellungen zu finden ist, er gehort also
eigentlich gar nicht in dieses Gedicht. Die Strophe ist nicht nur the-
matisch und motivisch ein Fremdkorper im Text des Gedichts, son-
dern auch im Hinblick auf die lyrische Verdichtung. Die Strophen
eins, zwel, drei und fiinf geben sich den Anschein lehrhafter Gleichnis-
rede, deren narratives Moment durch Verbformen des perfektiven
Prateritums zum Ausdruck gebracht wird; die Strophe vier dagegen
fithrt durch ihre ,Fremdheit® ein Element dichterischer Verritselung
in das Gedicht ein, und darauf beruht auch ihre hier in Rede stehende
Wirkung als Signal fiir den Zusammenhang des ganzen umgebenden
Texts mit der bildenden Kunst.

Der Motivbereich der (sakralen) bildenden Kunst war vorbereitet
worden durch das Titelbild auf dem Umschlag des Gedichtbandes (die
groteske ,bocca della verita® an der romischen Kirche S. Maria in
Cosmedin) sowie durch das sehr verdeckt angedeutete Kirchen-Motiv
in [2.] Asyz gniazdo (,Asyz gniazdo / na pekanej skale / biale ptasie
/ jaje”). Er umfaft dabei sicherlich nicht nur die Erzeugnisse der ,,gro-
Ben® Epochen der italienischen Sakralkunst, sondern schliefft auch
die zeitgendossische Kunst mit ein, wie in diesem Fall die Widmung an
den Maler Jerzy Nowosielski verdeutlicht.

Das Thema sakrale Kunst wird nun fortgesetzt in dem eigentiimli-
chen Kathedralengedicht [7.] ,Kamieniolom® auf den toten Gott (das
»Gottfossil®) und seine zum sinnentleerten Steinbruch gewordene
Wohnung?22:

Kamieniolom

Kamieniolom katedry / milczal / wewnatrz / zawieszony na zworniku / ko-

palny bég / §wiecil / bialymi zebrami // na dnie / przylepione §ling / do opoki

/ modlily si¢ / dziwaczne metafiyczne / ssaki

Steinbruch

Der Kathedralsteinbruch / schwieg / innen / am Schlufistein aufgehéingt / das

Gottfossil / glinzte / mit weillen Rippen // am Boden / mit Speichel geklebt
/ ans Gestein / beteten / seltsame metaphysische / Siuger

22 [n diesem Zusammenhang sei an ein Gedichtprojekt erinnert, dessen
Grundidee R. im Nachwort zu Twarz ,druga” (1966) mitteilt: ,,... przechodnie
my$la, ze koScidl Mariacki stoi nienaruszony, nie widzg, ze jest to wielka
pryzma cegiel i kamieni. Koscidl lezy w gruzach. Koscidl jest zniszczony w
moim wnetrzu. [...]% Er habe sich in der direkten Nachkriegszeit fiir Kunst-
geschichte immatrikuliert, ,um Ziegel fiir Ziegel in mir diese Kirche zu errich-
ten. Um Element fir Element den Menschen zu rekonstruieren® - T. R.,
Twarz, Krakdéw 1966, S. 81.
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Die Verwandlung der Kathedrale zum Steinbruch impliziert auch
eine anti-klassische bildnerische Sicht des Kathedralenthemas, auf
der Mitte zwischen den Ruinendarstellungen in der Kunst der direk-
ten Nachkriegszeit und dem Ruinenmotiv der postmodernen Archi-
tektur. Mit seiner seltsamen lyrischen Verknappung und Sperrigkeit
bildet der Text einen ausgesprochenen Kontrast zum vorangehenden
Gedicht. Beachtenswert ist, daBl das von beiden Texten verwendete
Priteritum gegeniiber der narrativen Funktion, die es in [6.] hat, hier
in [7.] den Charakter einer lyrischen, nichtaktuellen Vergangenheit
annimmt?23.

Die kleine Serie zur sakralen Kunst scheint nun eine briiske Unter-
brechung zu erfahren in [8.] ,Dziewczyna odpowiada na ankiete®. Ex-
plizites Thema und Sujet sind hier die Gedanken eines modernen sieb-
zehnjihrigen Midchens, das in liebloser Zeit zwischen Lebensangst
und Liebeshoffnung schwankt.

Dziewczyna odpowiada na ankiete

Czy ja jestem tylko miejscem / ktére oczekuje na zycie / czy jestem jajem czy
kwiatem / ezy jestem / co jest teraz we mnie / kiedy nie ma miloéci / czy tylko
oczekiwanie / na zwiastowanie / ucisk wnetrznoéei / w prowincjonalnym
miescie / sluchajac niezgrabnych zaczepek / wyrostkéw / obracana miedzy
oczami / starcéw / uémiechnieta / zawstydzona // jade pociagiem / ide ulicg
/ podbijam pilke / z odrobing $wiatla / na policzku / na ankiete / ,co mi
potrzebne do szezescia® / odpowiadam / jestem szcezesliwa / my$l o przysziym
zawodzie / daje mi to szczedcie / po dlugiej walce wewnetrznej / wybralam
prawo / przy tym jestem mloda / mam siedemna$cie lat / moze spotkam
cztowieka / ktérego pokocham / moze i on mnie / pokocha

23 Im Gegensatz dazu scheint das Priteritum in einer fritheren Version des
Gedichts, die R. in Przygotowanie, S. 112 mitteilt, eine narrativ-aktuelle Nu-
ance zu enthalten:

Dwie wieze / wyskoczyly / na powierzchnie / i zawisly / odwrdcone (w pu-
stym) / w bladym niebie / nad Chartres / Kamieniolom katedry milczal ...
Der Verdichtungseffekt des Twarz-Gedichts ,,Kamieniolom® rithrt von seinem

offenkundigen Fragmentcharakter her.

LJKamieniolom* steht ferner in Verbindung zu einem etwas lingeren R.schen
Prosatext iiber den Steinbruch von Strahov bei Prag als angeblichem Ort der
Hinrichtung von Karkas Romanfigur Josef K., vgl. Przygotowanie, ,Strahovski
kamieniotom® (1957), S. 275 f. Zwei Motive daraus sind hier von Interesse: die
Brunnengestalt des Strahover Steinbruchs, und der altardhnliche Stein an sei-
ner Sohle (“Szlismy wzdluz kamieniolomu. W pewnym miejscu skaly tworzyly
studnie. Na ziemi lezalo kilka odlupanych kamieni. Jeden z nich byl duzy, pro-
stokatny, podobny do malego oltarza®, a. a. 0, 8. 275).
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Ein Miadchen antwortet auf eine Umfrage

Bin ich nur ein Ort / der auf das Leben wartet / bin ich Ei oder Blume / bin
ich / was ist jetzt in mir / wenn es keine Liebe gibt / nur das Warten / auf die
Verkiindigung / der Druck des Innern / in der Provinzstadt / wenn ich die
plumpen Anrempeleien hire / der Halbstarken / wenn ich gewilzt werde zwi-
schen den Augen / der Alten / verschdmt lachelnd // ich fahre Zug / gehe auf
der StraBe / lasse den Ball springen / mit etwas Licht / auf der Wange / auf
die Umfrage / ,was brauche ich zum Gliick“ / antworte ich / ich bin gliicklich
/ der Gedanke an meinen kiinftigen Beruf / gibt mir dieses Gliick / nach lan-
gem innerem Kampf / habe ich Jura gewihlt / dabei bin ich jung / bin sieb-
zehn Jahre alt / vielleicht treffe ich einen Menschen / den ich liebhabe / viel-
leicht wird auch er mich / liebhaben

Die Wahrnehmung der Gesamtheit dieses Texts wird durch die
zweite Strophe dominiert, die den Charakter einer der bei Rézewicz
nicht seltenen kurzen lyrischen Sozialskizzen annimmt, inshesondere
auch durch die Reproduktion des klischeereichen und in seiner Unge-
schicklichkeit rithrenden Aufsatzstils der jungen Heldin. Ihre Aus-
drucksweise steht in einem gewissen Kontrast zu Stil und Tonfall der
ersten Strophe, den man als deutlich lyrisierten Ausdruck der Gedan-
kenwelt und ,inneren Stimme*“ des Midchens verstehen mag. Gerade
dieser - nicht allzu auffillig gestaltete — Kontrast hat wohl die Wir-
kung, die Aufmerksamkeit des Lesers zunéchst gianzlich auf das Dar-
gestellte zu lenken, eben auf die Gemiitslage und die Gedankenwelt
der zeitgenossischen Heranwachsenden.

Nur ein einziges Stichwort belehrt uns nachhaltiger iiber eine ganz
andere Seite und Dimension des Gedichts, das Stichwort ,,zwiastowa-
nie“ (Verkiindigung). Es ist zunichst ausschlieBlich dieses Signalwort,
welches die Verbindung zu den sakralen Motiven der beiden voran-
gegangenen Gedichte herstellt. Erst kraft dieses zyklischen Zusam-
menhangs erfolgt nun jene Revelation eines anderen Gedichts unter
dem expliziten Gedicht, jene ,Umkodierung® oder Umstiirzung der
prietablierten Hierarchie dieses Texts, die oben als eine der wichtig-
sten kompositorischen Funktionen des Gedichtzyklus angedeutet
wurde.

Mit einem Wort: der anscheinend so direkt, unverschliisselt und ge-
lockert sprechende Text enthiillt sich plotzlich als poetisch erstaun-
lich verdichtete Reaktion auf eine mittelalterliche oder frithneuzeit-
liche Verkiindigungsdarstellung. Eine jugendliche Marienfigur, ,us-
miechnieta zawstydzona®, ,z odrobing $wiatla / na policzku®, gibt
dem Dichter den Gedanken an ein heutiges Médchen ein, das sich Sor-
gen dariiber macht, dab es keine Liebe mehr gibt.
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Die eigentiimliche Wendung ,,czy jestem jajem czy kwiatem* erhalt
neuen Sinn im Zusammenhang mit dem in Mariendarstellungen tradi-
tionellen Blumenmotiv und dem dort gelegentlich auftretenden Ei-
Motiv (so bei Andrea Mantegna?4). Selbst noch die anscheinend so ein-
deutig gegenwarts- und realititsbezogene schockierende Textpassage
wobracana miedzy oczami / starcow” lilt sich nun zusétzlich auf
Marienbilder beziehen, auf denen noch minnliche Stifterfiguren oder
Kirchenviter als Zeugen des Geschehens abgebildet sind?.

Die seltsam poetisierte Darstellung der ,inneren Stimme“ und Ge-
dankenwelt des modernen Midchens erfihrt hier auch eine gattungs-
bezogene Umkodierung: der anscheinend so ganz moderne lyrische
Text erweist sich jetzt als Ankniipfung an sehr alte Formen des Ge-
dichts auf Bilder, Bildsdulen oder Emblemata, die vom Dichter zu
einem Sprechen in der ersten Person gebracht werden?. Rézewicz
laft hier offenbar ein Marienbild in der Rolle des jungen modernen
Médchens sprechen. Dal} diese angedeutete Verbindung des Marien-
themas mit einem zeitgenossischen Jugendthema zugleich auch Cha-
rakteristika der Pop-art aufweist, sei am Rande bemerkt.

Das folgende Gedicht

[9.] Buduje

Chodze po szybie / po lustrze / ktore peka // chodze po czaszce / Yorika /

chodze po tym kruchym s$wiecie // i buduje dom / zamek na lodzie / wszystko

jest w nim // przgotowane do oblezenia // tylko ja jestem / bezbronny za-
skoczony / na zewngtrz / muréw

Ich baue

Ich gehe iiber die Scheibe / iiber den Spiegel / der birst // ich gehe iiber den

Schidel / Yoricks / ich gehe iiber diese gebrechliche Welt // und baue ein

Haus / ein Schlof auf dem Eis / alles ist in thm // vorbereitet auf die Belage-
rung // nur ich bin / schutzlos iiberrascht / auierhalb / der Mauern

24 Andrea Mantegna, Altar von S. Zeno in Verona, 1460, nach LCI. Lexikon
der christlichen Tkonographie, Freiburg im Breisgau 1994, Bd. 1, S. 589.

25 Stifterfiguren sind z. B. auf der Verkiindigung des Lippo Lippi (Palazzo Ve-
nezia, Rom) abgebildet, s. G. PrampoLINI, L’Annunciazione nei pittori primi-
tivi italiani, Milano 1939/40, Tav. 56; vgl. auch Giovanni d’Alamagna, ,Maria
mit den vier Kirchenvitern“ (Venedig, Gallerie dell’Accademia), s. Kindlers
Malerei Lexikon im div, Bd. 1, Miinchen 1982, S. 35.

26 Vgl. R. FiequTH, ,,Vates Janus Cochanovius ... a.a.0., S. 20f, iber Jan
Kochanowskis Foricoenia In columnam und In eandem. In Epigrammen zu Em-
blemata spricht gelegentlich das wichtigste Bildmotiv in der 1. Person, vgl. A.
HENKEL, A. ScHONE, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des 16. und 17.
Jahrhunderts, 1967, S. 186 f. (Taur. F 3; Roll. I, Nr. 15) oder S. 1298 f. (Cov. II,
Nr. 54).
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ist mit [8.] ,,Dziewczyna odpowiada na ankiete“ zumindest in seiner
ersten Halfte eben durch das Motiv des zum Sprechen gebrachten Bil-
des verbunden. Denn das ,Ich“, das in [9.] spricht, ist ebenfalls ein
Rollen-Ich, ebenfalls ein Bildmotiv: was hier iiber die Scheibe, den
berstenden Spiegel und Yoricks Schidel geht, ist zunédchst einmal
wohl niemand anderes als die Fliege, die als Vanitas-Motiv (und Sym-
bol der Faulnis) auf nature-morte-Darstellungen sowie auf Darstellun-
gen von Totenschideln vorkommt??; insofern wird hier der Motiv-
Faden ,bildende Kunst“ weitergesponnen.

Die folgenden Zeilen ,,i buduje dom / zamek na lodzie / wszystko
jest w nim / przygotowane do oblezenia // tylko ja jestem / bez-
bronny zaskoczony / na zewnatrz / muréw* erwecken durch ihre syn-
taktische und grammatikalische Angepafitheit den Anschein bruchlo-
ser Fortsetzung der ersten beiden Strophen, sie passen aber ihrem In-
halt nach gar nicht mehr zur Fliege (mucha), sondern eher zur Ameise
(mréwka), die in vielen Kulturen, darunter auch der christlichen,
Symbol einer positiven menschlichen Lebensfilhrung ist.28 Das spre-
chende Ich dieses Gedichts vollzieht demnach eine komplexe Trans-
formation: es spielt die Rolle des kleinen Insekts, der aus dem Be-
reich der Faulnis und des Hollenreiches stammenden Fliege oder der
Gott und den Menschen wohlgefilligen Ameise (die implizite Doppel-
deutigkeit erinnert an die Verwischung der Grenzen zwischen Johan-
nes und Judas, Liebe und Hab in [6.] ,,Sen Jana“) und wird zur hybri-
den Allegorie ,des Menschen iiberhaupt’, der auf der ,gebrechlichen
Welt“ (Scheibe und berstender Spiegel des Eises) sinnlos hin- und her-
eilt, geschiiftig sein Haus baut, aber nirgendwo sicher sein kann.

21 Zum Motiv der Fliege auf dem Totenschidel s. das Vanitas-Stilleben von
Bartel Bruyn d. A, auf der Riickseite des Portriits der Jane-Loyse Tissier, Um-
schlagillustration zu N. ScHNEIDER, Stilleben. Realitdit und Symbolik der
Dinge. Die Stillebenmalerei der friihen Neuzeit, Koln 1989, ferner die R. mit Si-
cherheit bekannte Darstellung von Guerchino (Giovanni Francesko Barbieri)
»Et in Arcadia ego“; (Rom, Palazzo Corsini), A. Tarit (Hg.), Les vanités dans
la peinture aw 17¢ siécle (Exposition congue ... par le musée des Beaux-Arts de
Caen), Paris 1991, 8. 199. Vgl. R.s beriihmtes Gedicht ,Et in Arcadia ego®
(Poezja 2, S. 62-85) und dessen Interpretation durch R. PrzyByLsxi, ,«Et in
Arcadia ego» T. R.a“ (1966), in St. BurkoT, Tadeusz Rdzewicz, Warszawa
1987, S. 233-249.

28 Uber die bis in die Kindheit zuriickreichende Genese dieses Teils von ,Bu-
duje” dubfert sich R. in Przygofowanie, S. 1111. (,Zamek na lodzie. (Notatka z
lutego 1962 roku)“). In der dort mitgeteilten Version ist weder das Vanitas- und
Fliegenmotiv noch das Ameisenmotiv enthalten oder vorgepragt.
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Das metaphysische Moment, das Gottesmotiv, ist heimlich prisent
in dem Blick, unter dem der Mensch in diesem Gedicht klein wird wie
ein Insekt; auf merkwiirdige Weise erinnert dieser Blick an die Per-
spektive des Gottfossils in [7.] ,Kamieniolom®, aus der die unten Be-
tenden sich wie mit Schleim am Gestein klebende, schneckenkleine
bizarre Sauger ausnahmen.

Die Serie wird fortgesetzt mit den beiden Gedichten [10.] ,Ewa“
und [11.] ,Peria”, die durch das Motiv der weiblichen Erotik beide auf
[8.] ,Dziewczyna odpowiada na ankiete“ verweisen. [10.] ,Ewa® be-
ginnt wie ein zeitgenossisches, sehr freiziigiges Liebesgedicht —

Wychodzisz / z moich oczu rozebrana / szorstkie / muszle kolan / z rézowym
§rodkiem / otwierajg sie¢ / w nocy

Du gehst / aus meinen Augen ausgezogen / die rauhen / Muscheln der Knie /
mit der rosigen Mitte / 6ffnen sich / nachts

-, doch dann kommt ein erotisiertes Verkiindigungsmotiv dazu -

biale skrzydlo / pachwina aniola / zamyka si¢ powoli / i slona rosa mitosei /
pokrywa / skdre

der weille Fliigel / Leiste des Engels / schlieBt sich langsam / und salziger Tau
der Liebe / bedeckt / die Haut

-, welches den Anschlull auch dieses Gedichts an die Sphire der
mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Sakralkunst herstellt, freilich
auf bemerkenswert unfromme Weise.

Dieser thematische Anschluf} bleibt nicht ohne Auswirkungen auf
die Gattungsgestalt des Texts. Sie schwankt zwischen dem Liebes-
gedicht und dem Bildgedicht: das ,,aus den Augen gehende® Du wird
in uneigentlicher Anrede in der 2. Person besprochen und beschrie-
ben. Rozewicz mischt hier moglicherweise Darstellungen der Venus
(z. B. von Botticelli) mit solchen der nackten schénen Stammutter des
Menschengeschlechts und stellt iiber das Engelsmotiv, ganz im Sinn
mittelalterlicher Allegoriebildung, die Verbindung zum Verkiindi-
gungsthema her.

Das Gedicht [11.] ,Perfa” ist mit seinen Anfangszeilen ,, W miloéci
/ usta otwierajg sie / z trudem / rodzg perle” motivisch direkt an das
Finale von [10.] ,Ewa* (,,i sfona rosa milosci / pokrywa / skére®) an-
geschlossen. Sein voller Wortlaut ist:

Perla
W milosci / usta otwierajg sie / z trudem / rodzg perle / zimng dzwoniaea o
zeby // ktéra wypada / topi sie / na blonie gluzowej / w cieple
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Perle

In der Liebe / 6ffnet der Mund sich / mit Miihe / gebiert eine Perle / die klingt
kalt an die Zahne // fillt heraus / schmilzt / auf der Schleimhaut / in der
Wirme

Der Gattungscharakter des kurzen Texts schwankt, ahnlich wie bei
[10.]. Hinter einem freien Kurzgedicht iiber die Liebe und iiber das
poetische Sprechen wird die Struktur eines emblematischen Epi-
gramms sichtbar, zu dem man sich die graphische Darstellung des
Hervortretens einer Perle aus einem Mund dazudenken mag. Die
,Perle, die der Mund in der Liebe gebiert, steht in uniibersehbarer
Verbindung zum Ei-Motiv vorangegangener Gedichte, namentlich zu
[8.] ,Dziewczyna odpowiada na ankiete” (,czy jestem jajem czy kwia-
tem*®). Sie 140t sich als Allegorie des poetischen Wortes identifizieren,
welches in geradezu symbolistischer Manier?® mit dem christlichen
Motiv des jungfraugeborenen Logos in Verbindung gebracht wird.
Hier kiindigt sich bereits der Ubergang zur nichsten, metapoetischen
und poetologischen Serie des Zyklus an.

Der flieBenden Ubergangszone zwischen den beiden Subzyklen ist
auch das Gedicht [12.] Ciafo moje zuzurechnen, das sich mit gleichem
Recht sowohl als AbschluBlgedicht der Serie ,das Gottfossil, die Kunst
und der Korper® wie auch als Anfangsgedicht der Gruppe von Gedich-
ten iiber die Kondition des Dichters und seines Dichtens interpretie-
ren liaft:

Cialo moje // to czterdziestoletnie / zwierze domowe / napelnia zgietkiem /

otwiera / daje niejasne znaki / wiosna / i o zmierzchu klebig sie / we mnie

ciezkie / biale ptaki / z okraglymi $lepymi / piersiami // krzycza bija
skrzydiem

Mein Korper // dies vierzigjithrige / Haustier / erfiillt mit Larm / 6ffnet / gibt

unklare Zeichen / Friihling / und im Morgengrauen ballen sich / in mir

schwere / weibe Vogel / mit runden blinden / Briisten // schreien schlagen
mit dem Fliigel

Der Text setzt die ausgesprochene Erotik der Gedichte [10.] und
[11.] mit dem Motiv der ,schweren weillen Vigel / mit runden blinden
/ Briisten® fort, das die morgendlichen sexuellen Regungen des Man-
nes evoziert®. Auch an nichtliche Angstzustiande kann gedacht wer-

29 R.s gelegentliche verborgene Ankniipfungen an die Mythopoetik von Sym-
bolismus und Neuromantik sind sicherlich im Zusammenhang mit seinen allge-
mein bekannten Beziehungen zu Leopold Staff zu sehen; auch Boleslaw
Le$mian wird hier eine Rolle spielen.

30 Bezeichnenderweise fehlt gerade diesem Gedicht das Gesicht-Motiv.
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den3!, und zu alledem laf3t sich auch noch eine Anspielung auf den Be-
ginn einer poetischen Inspiration vermuten. Die Formulierung
sschwere weille Vogel® palit wohl nicht zufillig sowohl auf den
Schwan als den Vogel der Poesie, als auch auf die schnatternden
Ganse.

Innerhalb des hier kommentierten Subzyklus steht [12.] Cialo moje
in einer eigentiimlichen Verbindung zu dem Kathedralengedicht [7.]
,Kamieniolom®“: der Innenraum der Kathedrale, der zugleich das
leere Korperinnere des Gottfossils ist, steht in einer thematischen
Aquivalenz des Kontrasts zu dem in [12.] Ciato moje dargestellten er-
heblich gefiillten Kérperinnenraum des Dichters32. Auf diese Weise
kann zumindest ein indirekter Bezug des Texts zum Motivbereich der
sakralen oder metaphysischen Kunst hergestellt werden. Eine offen-
kundige weitere Verbindungslinie geht von den ,weillen Vogeln® iiber
den ,weillen Fliigel / Leiste des Engels® (biale skrzydlo / pachwina
aniofa; [10.] ,Ewa“) zum Verkiindigungsmotiv und damit ebenfalls in-
direkt zum Bereich der sakralen Kunst. Die besagten Vogel lassen
sich auch als phantastische Vogelfrauen verstehen, wie sie bei Max
Ernst héufig vorkommens33.

31 Man vergleiche das Gedicht ,Nic“ in T. R., Twarz trzecia, Warszawa 1968,
S. 161:

Nic

W nocy / stowo / nic / rozrasta sie krzewi / gwaltownie // w dzien / traci

swg / zarloczno$é // wélizguje sie w zycie / jak n6z w mieso

Nichts

Nachts / das Wort / Nichts / wiichst sich aus wuchert / heftig // tags / ver-

liert es seine / Gefraligkeit // rutscht ins Leben / wie das Messer ins

Fleisch

32 Unter den mehreren fritheren Gedichten auf den eigenen Korper sei hier
an das 2. Fragment aus dem Prosa-Gedicht ,Nienasycony® (Spojrzenia) erin-
nert, wo Korperinneres und Bauwerk bereits zusammengedacht sind: ,Jestem
tak pusty, ze mozna wybudowaé w moim wnetrzu jedns katedre gotycks dwa
domy towarowe teatr boisko zajezdnie tramwajowa (1955), Poezja 1, S. 444;
vgl. auch die Zeile ,cialo staje sie bogiem® (aus dem Gedicht ,Kara“, Rozmowa
z ksieciem 1960, Poezja 1, S. 482), vgl. auch DREWNOWSKT a.a.0., 8. 164. - In-
nerhalb des Zyklus Twarz wird die Korrespondenz zwischen dem Gottfossil und
dem erstarrenden Dichter spéater noch bekraftigt: ,Jestem martwy; ja
stygnacy” wird es in dem poetologischen Gedicht [19.] ,Larwa® heiflen.

33 Vgl. die Reproduktionen von Gemilden Max Ernsts mit phantastischen
Vogelmotiven in Uwe M. ScHNEEDE, Max Ernst, Stuttgart 1972; Max Ernst
fand im Osteuropa der ersten Tauwetterzeit grofe Beachtung.
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Das Gedicht kann als kompositorisch ,ironischer”, mehrdeutiger
Abschlull der Gedichtgruppe [6] — [12] gelten, deren thematischer Zu-
sammenhalt vor allem durch den gemeinsamen Bezug zum Bereich
der sakralen Kunst konstituiert ist und die hier im Koérperinnern des
Dichters endet. Vor allem aber bildet es genau das Zentrum des 23
Texte umfassenden Zyklus: im Mittelpunkt steht der Text auf den
Korper des Dichters mit seinen elementaren Antrieben, flankiert von
dem ebenfalls sehr korperlichen Gedicht [11.] ,Perla® mit dem allego-
rischen Bezug auf das poetische Wort, das der ,Mund”“ miihevoll in
der Liebe gebiert, und dem Gedicht [13.] ,,0d jakiego$ czasu” iiber das
gegenwiirtig beschleunigte Sterben der Poesie34.

5. Der Mythos vom toten Dichter und seinem Zweitleben

Das Gedicht [13.] ,,0d jakiego$ czasu® tritt aus der flieBenden Uber-
gangszone zwischen zwei Subzyklen heraus und geht einer weiteren,
bis zu [20.] ,Streszczenie“ reichenden Serie innerhalb des Zyklus
voran, fiir deren zyklischen Zusammenhang das poetologische oder
metapoetische Thema konstitutiv ist. Die zyklischen Nahbeziehungen
zwischen diesen Texten gestalten sich im Prinzip &hnlich wie in der
soeben besprochenen Serie [6.] — [12.]. Statt die hier aufeinanderfol-
genden Gedichte systematisch und einléfBlich eines nach dem anderen
in ihrer unmittelbaren kompositorischen Verkettung zu kommentie-
ren, sollen einige von ihnen im vorliegenden Abschnitt — zusammen
mit anderen Gedichten des Bandes - unter dem Aspekt ihres Beitrags
zu dem fiir den ganzen Zyklus konstitutiven Mythos vom ersten Tod
und zweiten Leben des Dichters betrachtet werden.

Um die Darstellung iibersichtlich zu halten, sollen hier zunéchst die
Grundziige dieses Mythos dargelegt werden. Der Mythos ist in
Roézewiczs Twarz aus zwel unterscheidbaren Komponenten zusam-
mengesetzt: a) dem Motiv der Identifikation des Uberlebenden mit

3 Wie so vieles andere in diesem Zyklus ist auch der Begriff des Zentrums
oder Mittelpunktes mehrdeutig. Wir sprechen hier vom Zentrum des Zyklus,
gerechnet nach der blofien Anzahl der 23 Gliedtexte des Zyklus. Dagegen liegt
nach der Seitenzahl (54 in der Erstausgabe, S. 5-58) der rechnerische Mittel-
punkt der Komposition an anderer Stelle: er umfaBt die Seiten 30 und 31, die
fast das gesamte Gedicht ,Larwa* enthalten. Diese Mehrdeutigkeit des zykli-
schen Zentrums oder Mittelpunkts ist eines der Argumente fiir die Bewegung,
die durch die spezifische Gestaltung dieses Zyklus zum Ausdruck gebracht wird.
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den Toten des 2. Weltkriegs; b) dem alten poetologischen Motiv vom
Dichter als dem Mittler und Wanderer zwischen Tod und Leben.

Die erste dieser Komponenten ist im Zusammenhang mit
Rézewiczs Poesie schon von jeher wahrgenommen worden: der Uber-
lebende des 2. Weltkriegs identifiziert sich mit den Toten, und sein
Uberleben wird zu einer Existenz zwischen dem eigenen imaginierten
Gestorbensein und dem Empfinden, ein Leben nach dem Tod zu fiih-
ren. In einem Gedicht zwischen Nachdenklichkeit und sozialistischem
Aufbauoptimismus hatte Julian Przybos 1956 eben diesem Lebensge-
fithl des Erstorbenseins eine Absage erteilt:

Jeszcze o poleglym poecie
Wolam cie, obey czlowieku, / co koSci odkopiesz biale: / Kiedy wystygng
juz boje, / szkielet mdj w reku bedziesz mial, / sztandar ojezyzny mojej
Krzysztof Baczyriski

Ja jego wiersza nie chece — nie zapomne. / Cho¢ jest zly - jest ogromny. // Juz
wystygly® - jak pisal nieporadnie - ,boje“ / i juz murarz ociera nie krew
dawng z czola, // lecz pot, rose zyjacych, i wznosi spod cegly / nie koéé¢, jak
sztandar kleski, ale zywe swoje / cialo, a w ciele - / szkielet...//...jakby on
wstawal z martwych, na mnie gniewnie wolal / i podnoszac sie z gruzéw
opieral sie o mnie ... // Nie! Nie patrzeé jego oczami! Zapomnieé / Cieniu,
nikt cie nie wola! Twdj gniew pokorny zgasi latwa lza. / Ty - éréd dwustu
tysiecy poleglych — bardziej, nizli oni, za - / najbardziej za - / (za co?) polegly.
(1956)35

Noch einmal vom gefallenen Dichter
Ich rufe dich, fremder Mensch, / der du die weillen Knochen ausgribst: /
Wenn schon erkaltet sind die Gefechte, / wirst mein Skelett du in Hinden
halten, / Standarte meines Vaterlandes Krzysztof Baczynski

Ich will sein Gedicht nicht - kann es nicht vergessen. / Obwohl es schlecht ist
- ist es riesig. // ,,Schon sind erkaltet® - wie er hilflos schrieb - ,die Ge-
fechte®, / und schon wischt der Maurer nicht verjihrtes Blut von der Stirn, //
sondern Schweil}, den Tau der Lebendigen, und fithrt aus dem Ziegel nicht auf
/ den Knochen als Standarte der Niederlage, sondern seinen lebendigen /
Leib, und im Leib - / das Skelett...//...als auferstiinde er von den Toten, riefe
zornig mich an / und stiitzte sich auf mich, sich aus Ruinen erhebend...//
Nein! Nicht mit seinen Augen schauen! Vergessen! Schatten, niemand ruft
dich! Deinen demiitigen Zorn wird eine bereitwillige Trane loschen. / Du, un-
ter zweihunderttausend Gefallenen — mehr, als jene, ver - / am meisten ver -
/ (fir was?) gefallen. (1956)

Rézewicz macht nun in Twarz den Widerspruch zwischen der Iden-
tifikation mit den Toten und der Lebenspraxis gleichfalls zum Thema,
schmiedet ihn jedoch nicht wie Przybo$ zum melancholiefihigen Auf-

35 JULIAN PRzYBOS, narzedzie ze swiatla, Warszawa 1958, S. 18 f.
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bauwillen um, sondern beschreibt ihn als dilemmatischen Zustand, als
spitmoderne Paradoxie. Sein toter Dichter kennt Anwandlungen von
elementarer Lebensgier, kennt die Freude an Bewegung, Reisen, Be-
trieb und Show, in die sich moralischer Zweifel und Schuldgefiihle mi-
schen. Das Nachleben des Uberlebenden, die Hektik des Erstorbenen
wird zum spidtmodernen Empfinden vom Gebrauchtleben, vom un-
heimlich leichten Leben aus zweiter Hand. Dies mag Ausdruck einer
Schaffenskrise des Lyrikers Rézewicz gewesen sein, ist aber zugleich
seine poetische Entdeckung eines allgemeinen spitmodernen Lebens-
gefiihls.

Die andere Komponente des Mythos wird in der Rozewicz-For-
schung erst seit kurzem bemerkt - es ist die poetologische Tradition
der Auffassung vom Dichter als dem Wanderer zwischen dem Reich
des Todes und dem Reich des Lebens. Diese Tradition geht auf die
Legenden um Orpheus zuriick und ist in der europiischen Poesie iitber
lange Jahrhunderte auf vielfiltige Weise fortgesponnen worden. In
besonderer Weise gilt dies fiir die polnische Poesie, in der Mickiewicz
mit seiner Dichterfigur des Gustaw-Konrad einen besonders suggesti-
ven modernen Mythos vom Pilger zwischen dem Jenseits und dem
Diesseits geschaffen hat36. Rézewiczs Mythos vom Tod des Dichters
hat dabei stellenweise auch etwas mit der personlichkeitsvernichten-
den Wirkung der poetischen Inspiration und deren aggressiver Ab-
wehr zu tun, wird also auch zum Ausdruck einer Art von Ekstase.
Seine Version eines lyrischen Ich zwischen Tod und Leben steht im
Zusammenhang mit dem, was man das Rézewiczsche Projekt einer
mystischen und metaphysischen Poesie der radikalen Diesseitigkeit
nennen konnte. Hiermit verbindet sich auf das engste auch das Motiv
vom Tod der Poesie, bzw. von der wesenlosen Poesie nach dem Tod
der Poesie.

36 7. MAJCHROWSKI, «Poezja jak olwarta rana»r. (Czytajac Rézewicza), War-
szawa 1993 stellt diese Verbindung R.s zur romantischen Tradition her (nach-
dem zuvor bereits OLscHOWSKY, a.a.0. S. 139 fl. darauf hingewiesen hatte).
Eine besondere Verbindung des Dichters zum Tod arbeitet Kwiryxa Ziemsa
auch bereits fiir Kochanowski heraus (K. Z., Jan Kochanowskt jako poeta egzy-
stencji, Warszawa 1994).
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5.1. Das Gedicht ,Larwa*

Klar, schlicht und in denkbar unmythischer Atmosphire wird der

Mythos vom ersten Tod und zweiten Leben des Dichters in [19.]

,Larwa“ formuliert:

Larwa

Jestem martwy / a nigdy nie bylem / taki przywiazany do zycia / szczeki moje
tak sie zwarly / na cieplych gardziotkach / na przegubach / na pulsach na
¢rodle / moje palee / zakrzywily sie / zacisnely / w cieplych / w cieplym //
jestem martwy / a nigdy jeszcze / nie mdéwilem tyle / o przyszlodci / o
przyszloéei ktoéra idzie / o przyszlosci bez ktdrej izycie jest / podobno
niemozliwe // a przeciez przywyklem // Ja stygnacy / pokochalem ruch /
pragne ruchu przenosze sie / z miejsca na miejsce rozpiety / miedzy Paryzem
i Pekinem / Rzymem i Moskws / Warszawg i Hamburgiem / rozkladam sie /
coraz szybciej okazale] / ogluszony slucham / réwnocze$nie muzyke
wszystkich epok / wszystkich dZzwiekdéw oslepiony ogladam / réwnoczeénie
obrazy wszystkich szkdél / ja martwy stwarzam / w poépiechu / nowe formy /
ktdére wpadaja na siebie / i zmiazdzone tworza nowy ksztalt / ja martwy / nie
kocham milczenia // cenie jadlo i napoje / przywiazuje wage / do rozkladu
zajeé / zyje pelnig zycia / jestem tak zZywy / ze nie moge sobie wyobrazié /
$mierci drugiej / ja martwy / tak bardzo zajety / pisze ciagle / choé wiem ze
odchodzi si¢ / zawsze / z fragmentem / z fragmentem caloéci / czego / czy je-
stem larwa nowego

Larve

Ich bin tot / und niemals habe ich / so am Leben gehangen / haben meine Kie-
fer sich so festgebissen / an warmen Kehlchen / an Gelenken / an Pulsen am
Quell / haben meine Finger / sich gekriimmt / sich verkrallt / in Warme / in
Warmes // ich bin tot / und habe noch nie / so viel geredet / von der Zukunft
/ von der Zukunft die kommt / von der Zukunft ohne die das Leben / anschei-
nend unméglich ist // und habe mich doch gewéhnt // Ich Erstarrender / habe
mich in die Bewegung verliebt / begehre Bewegung reise / von Ort zu Ort aus-
gestreckt / zwischen Paris und Peking / Rom und Moskau / Warschau und
Hamburg / zersetze ich mich / immer schneller immer prichtiger / hére be-
tdubt / gleichzeitig die Musik aller Epochen / aller Klénge betrachte geblen-
det / gleichzeitig die Gemiilde aller Schulen / ich Toter schaffe / in Eile / neue
Formen / die iibereinander einstiirzen / und zerschmettert eine neue Gestalt
bilden / ich Toter / liebe das Schweigen nicht // ich schitze Essen und Ge-
trinke / lege Gewicht / auf Termine fiir Tétigkeiten / lebe die Fiille des Le-
bens / ich bin so lebendig daB ich mir nicht vorstellen kann / einen zweiten
Tod / ich Toter / so sehr Beschiftigter / schreibe andauernd / obwohl ich weif§
daff man abgeht / immer / mit einem Bruchstiick / mit dem Bruchstiick von
einem Ganzen / wovon / bin ich Larve von etwas Neuem

Die wichtigsten Elemente des Mythos sind hier deutlich benannt:
»lch bin tot“, sagt der Dichter, und ,ich bin so lebendig, daf} ich mir

nicht vorstellen kann / einen zweiten Tod*.
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Roézewicz unternimmt es in diesem Gedicht (und auch in anderen
Gedichten des Zyklus), vor sich selbst und vor seinem Publikum ein
neues Verhiltnis zu jener ,Todesvergiftung® (zarazenie $miercig) und
Todesverfallenheit zu gewinnen, fiir die gerade seine Nachkriegslyrik
sprichwortlich geworden war, eine Verbindung zu schaffen zwischen
Todeszugehorigkeit und Lebenszuwendung. ,ich bin tot / und habe
noch nie / so viel geredet / von der Zukunft / von der Zukunft die
kommt / von der Zukunft ohne die das Leben / anscheinend unmog-
lich ist // und habe mich doch gewshnt®, schreibt er hier. Die thema-
tische Beziehung von [19.] ,Larwa®“ zu [12.] Cialo moje unter dem
Aspekt der vitalen, korperlichen Lebenszugewandtheit ist deutlich.

Wie vielschichtig, ironisch und auch aggressionsbereit Rézewiczs
Versuch eines Ja zu dem eigentiimlich wesenlosen Leben nach dem
ersten Tod ausfiillt, wird noch zu untersuchen sein. Zunichst gilt es
zu erkennen, dal} der Tod des Dichters hier eine weitere Motivations-
moglichkeit erfihrt: ,bin ich Larve von etwas Neuem* fragt der tote
lebenszugewandte Dichter am Ende. Der Mythos vom Tod des Dich-
ters bezieht sich also nicht ausschlieflich auf den Tod Gottes, den Tod
des Menschen?” und den Tod der Asthetik im 2. Weltkrieg, sondern
er bezieht sich auch auf das Schicksal des Dichters, absterbende
Larve fiir etwas Neues zu sein. Dieses Motiv ist immerhin durch den
Titel des Gedichts , Larve® hervorgehoben: der Tod des Dichters kann
auch ein mythopoetischer Tod sein, ein Tod in der Auseinanderset-
zung mit der Poesie.

5.2. Das Gedicht , Talent®

Die Todesniihe des Dichters in mythopoetischer Auseinanderset-
zung mit der Entstehung von Poesie ist - mehr oder weniger heimli-
cher — Gegenstand von zwei Gedichten des Zyklus, [3.] ., Talent” und
[17.] ,,W teatrze cieni®. In [3.] ,Talent“ 1ldlt sich der tote Dichter als
Opfer des Kampfs mit der Poesie identifizieren; in dem dunklen und
labyrinthischen [17.] ,,W teatrze cieni® ist eines der widerstreitenden

37 Vom Tod Gottes und vom Tod des Menschen spricht R. in [18.] ,Opo-
wiadanie o starych kobietach®:

umiera bég / stare kobiety wstajg jak co dzien [...] / umiera czlowiek / stare

kobiety / myja zwloki
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Motive das des Mordes, den der Dichter an der entstehenden Poesie
veriibt und der einem Anschlag auf das eigene Leben gleichkommt.
[19.] ,Larwa® ist mit [3.] ,Talent” in einer mehrfachen zyklischen
Distanzbeziehung verbunden, durch eine thematische und grammati-
kalische Ahnlichkeitsidquivalenz (in beiden Texten spricht der tote
Dichter in der ersten Person) und durch eine poetische Kontrastaqui-
valenz (,Larwa“ gibt sich als unverritseltes, , Talent” als dunkles Ge-
dicht). ,,Larwa“ gehort zu der Gruppe von Texten im Zyklus Twarz,
die auf eine besondere Weise den Eindruck der zwar durch Parado-
xien markierten, aber gleichwohl direkten Darstellung und Aussage
machen wollen. Der Text will den Anschein erwecken, dal} hier der
Dichter Tadeusz Rézewicz, das zyklische Urheber-Subjekt, in Form
einer lockeren lyrischen Brief- oder Tagebuchaufzeichnung, vielleicht
sogar in Form eines Bekenntnisses, auf anscheinend leicht durch-
schaubare Art und Weise Auskunft iiber sich selbst, seine Befindlich-
keit, sein Verhéltnis zum Tod, zum Leben und zum Schreiben gibt.
Dagegen gibt sich [3.] ,, Talent“ als dunkles Gedicht:
Talent
Siedzialem pod murem / z oczami zamknietymi / z twarza / zwrdcong do
slonica / z zaciénietymi w jedng pies$é / rekami // w dziecinstwie sielskim / ani-
elskim diabelskim / dawalem zebrakom / grosiki / kromki chleba / oni po-
kazywali kikuty / od pnia odrabane / puste rekawy / otwarty japy / strupy
// odginasz palec za palcem / dwie puste dlonie / wywracasz wnetrznosci /
odwijasz powieki nic // kiedy podwazono / mi zeby / pod jezykiem / znale-
ziono czarny / grosik / jalmuzne od boga / slofica
Talent
Ich saB an der Mauer / die Augen geschlossen / das Gesicht / zur Sonne ge-
wandt / zu einer einzigen Faust geballt / die Hénde // in der Kindheit der
landlichen / seligen teuflischen / gab ich Bettlern / kleine Groschen / Krumen
Brot / sie zeigten ihre Stiimpfe / vom Stamm abgeschlagen / leeren Armel /
néssenden Goschen / Verschorfungen // du biegst Finger um Finger auf / zwei
leere Hénde / du drehst die Geddrme um / klappst die Lider auf nichts // als

mir die Zahne / aufgebrochen wurden / fand man unter / der Zunge einen klei-
nen schwarzen / Groschen / Almosen vom Gott / der Sonne

Man mub sich fragen, wer hier spricht, und zu wem. Im Unterschied
zu [19.] ,Larwa®“, wo der Bezug auf das zyklische Ich und Urheber-
Subjekt von groBer Klarheit ist, &ullert sich in , Talent® ein uneigent-
liches und mehrdeutiges lyrisches Ich, dessen Beziehung zum zykli-
schen Ich aufklarungsbediirftig ist. Eine denkbare Erkliarung ist, dab
hier, wie offenbar in [8.] und [9.], ein Bild zum Sprechen gebracht
wird. Die erste und teilweise auch die letzte Strophe imaginieren ein
- vielleicht expressionistisches - Gemilde, dessen Hauptfigur eine an
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grell sonnenbeschienener Mauer sitzende blinde oder tote Bettler-
gestalt mit dramatisch geballter Faust ist. Dieser Gestalt wird die
Rede des Bildes in den Mund gelegt, und das kann als Akt der Identi-
fizierung des zyklischen Ichs und Urheber-Subjekts mit dem Bettler
verstanden werden. Der tote Bettler hat seinerseits Attribute des
Dichters, er triagt ,unter der Zunge” sein , Talent®, namlich den ,klei-
nen schwarzen Groschen®, das Bettelgeschenk des Sonnengottes. Die
Hinde, Augenhohlen und das Kérperinnere des Mannes sind leer; das
bringt eine gewaltsame Offnung des Kérpers an den Tag, gleichsam
eine zweite Totung, die man als sarkastische Allegorie auf gewalt-
same Deutungsakte des Lesers und Kritikers deuten mag.

Auffillig ist hier Oszillation und Ambivalenz der Tempora. Das Pré-
teritum der ersten Strophe mag man zunéchst als nichtaktuelles, ly-
risch beschreibendes Prateritum identifizieren; unter dem Einfluf} der
zweiten, in die Vorvergangenheit der Kindheit verweisenden Strophe
verstiarkt sich aber riickwirkend das Moment des aktuellen, narrati-
ven Priteritums. In der dritten Strophe redet der Tote ein Du - den
Leser? — im Prisens an, in der vierten wechselt er mit den perfekti-
ven Priteritums-Formen ,kiedy podwazono®, ,znaleziono® zur ein-
deutigen aktuellen narrativen Vergangenheit, und es ist diese Tem-
pus-Form und -Funktion, die schlieBlich dominiert. Hat hier der Dich-
ter eine seiner abgestorbenen Larven hinterlassen, auf die er aus
anderer Warte im Priteritum zuriickblicken kann? Diese Vermutung
ist durch die Moglichkeit eines zyklischen Bezuges auf das Motiv der
LLarve“ sowie des ein ,zweites Leben® implizierenden ,zweiten
Todes” ([19.] ,Larwa“) begriindbar. Einen hoheren Gewilheitsgrad ge-
winnt sie aus dem Rekurs auf zwei Rézewicz-Texte, die nicht dem Zy-
klus Twarz angehoren.

Der eine ist das Gedicht ,Walka z aniotem® (1959) aus dem Band
Zielona réza, das in seiner Darstellung biblisch-mystischer ,theoma-
chischer® Inspiration und Ekstase und dem aggressiven Beharren auf
der unpathetischen Miillwirklichkeit des Menschen eine der wichtig-
sten poetologischen Selbstaussagen des Dichters ist und zugleich die
evidente Vorstufe zu , Talent” bildet:

Walka z aniolem

Cien skrzydel rést / aniol zapial zanucil / a jego wilgotne / nozdrza dotykaty
/ moich oczu ust / walezyliémy na ziemi / ubitej z gazet / na $mietniku gdzie
/ §lina krew i 261¢ / lezala wymieszana / z gnojem siéw // cien skrzydel résl
/ a byly to skrzydla / dwa / od ucha do ucha ogromne / rézowe / po obu stro-
nach glowy / wéréd chmur / odchody nasze pokryly / boisko / zmdgl mnie
wreszeie / skrepowal olénil oélinil / slowem i gawedzac / optymistycznie /
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wstepowal w niebo poezji / zlapalem go za noge / spadl na méj émietnik / pod
mur / tu jestem / istota czlekoksztaltna / z wybitymi na $wiatlo / oczami
(1959; Poezja 2,6 f.)

Kampf mit dem Engel

Der Schatten der Fliigel wuchs / der Engel krihte trillerte / und seine feuch-
ten / Niistern beriihrten / meine Augen Lippen / wir kdampften auf festge-
stampfter / Erde aus Zeitungen / auf einem Miillplatz wo / Speichel Blut und
Galle / gemischt lag / mit Wortermist // der Schatten der Fliigel wuchs / und
es waren der Fligel / zwei / riesig von einem Ohr zum anderen / rosig / zu
beiden Seiten des Kopfes / in Wolken / unsere Ausscheidungen bedeckten /
den Kampiplatz / schliefilich bezwang er mich / fesselte entziickte besabberte
mich / mit dem Wort und schwatzend / optimistisch / fuhr er schon ab in den
Himmel der Poesie / da packte ich ihn am Bein / er fiel auf meinen Miillplatz
/ an der Mauer / hier bin ich / menschenfoérmiges Wesen / mit zum Licht hin
ausgeschlagenen / Augen.

»lalent“ erscheint wie ein neugefalites Fragment und wie eine
Fortsetzung dieses Texts; der Tod des lyrischen Ich von ,Talent® 146t
sich nun in einen plausiblen Zusammenhang mit der Entstehung von
Poesie bringen, z. B. mit dem tédlichen Kampf mit dem ,Engel der
Poesie“.

Die auffiillig betonte Korperleere des ,Bettlers® in , Talent® fithrt
aber noch auf eine andere Spur: auf die Spur des Korpers, der aus ei-
nem Korper austritt und ihn dadurch verheert und vernichtet wie
eine Larve oder Hiille. Dieses Motiv kommt in dem Text eines unvoll-
endeten Gedichts offenbar #lteren Datums besonders deutlich zur
Geltung, den Rézewicz in kursivem Druck in dem Gedicht ,Klatka“
(1974) mitteilt:

rodzilem diabla / na pustyni / wldkl sie po piasku / rodzilem go odbytem / z

niebytu wylazil / ze mnie / stekajgc twardziel / Zoltoczarny lsnigey / ciezki

nudny / powleczony sluzem / przemienial sie / w nalane krwig oko / cialo wy-

chodzqgcee z mojego / ciala / opuszczajace mnie / pustoszqee / przemieniajgce
mnie /w nic / w czarng dziure (Poezja 2, 346)

ich gebar einen Teufel / in der Wiiste / er schleppte sich iber den Sand / ich
gebar ihn mit dem After / aus dem Nichtsein kroch er / aus mir heraus / dch-
zend Hartholz / gelbschwarz glinzend / schwer langweilig / von Schleim be-
deckt / verwandelte er sich / in ein blutunterlaufenes Auge / Korper der aus-
trat aus meinem Korper / mich verlie / mich verheerte / mich verwandelte / in
ein Nichts / ein schwarzes Loch

Ein Zusammenhang dieser teuflischen Geburtsphantasie mit dem
Motiv der ,,Geburt® von Poesie liegt nahe. Es ist also auch denkbar,
daf in , Talent” die Poesie aus dem Korper des Dichters ausgetreten
ist und diesen leer zuriickgelassen hat.
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5.3. Das Gedicht ,,W teatrze cieni®

Das Motiv der Geburt der Poesie klang im Zyklus Twarz bereits in
dem Gedicht [11.] ,Perla® an; es tritt auch in [17.] ,W teatrze cieni®
in Erscheinung. Dieser Text mit seinem Grundmotiv des todlichen
Kampfes zwischen dem Dichter und der Poesie 146t sich ferner gleich-
falls auf ,,Walka z aniolem® beziehen; namentlich wird hier das Motiv
des Mordes an der Poesie in seiner Transformation zum Motiv des
Selbstmordes des Dichters sichtbar.

Der Text dieser vielleicht wichtigsten, aber auch dunkelsten
Selbstauskunft, die der Dichter in Twarz iiber das Entstehen von Poe-
sie und sein Verhalten dazu gibt, lautet:

W teatrze cieni

7 pekniecia / miedzy mng i $wiatem / miedzy mng i przedmiotem / z od-
leglosci / miedzy rzeczownikiem i przymiotnikiem / prébuje sie wydobyé /
poezja // musi wytworzy¢ / sobie takie narzedzia / uksztaltowad takie formy
/ aby zaczepié¢ o mnie / i slowo / jak o dwa brzegi / ktére oddalajg sie / bez
przerwy // rozdzierana / prébuje jeszcze raz / zhlizyé / poréwnaé / polaczyé
/ wydobywa sie / na powierzchnie / rzucamy sie na siebie / odchodze / lize
rane / ktdra sobie zadalem / walezac oko za oko / z cieniem

Im Schattentheater

Aus dem Rif} / zwischen mir und der Welt / mir und dem Gegenstand / aus
dem Abstand / zwischen Hauptwort und Eigenschaftswort / versucht sich her-
auszuarbeiten / die Poesie // sie mul sich / Gerdte machen / Formen bilden
/ geeignet / anzudocken an mir / und dem Wort / wie an zwei Réndern / die
sich voneinander entfernen / ohne UnterlaBl // zum Zerreifen gestreckt / ver-
sucht sie noch einmal / zusammenzubringen / zu vergleichen / zu verbinden /
arbeitet sich / an die Oberfldche / wir stiirzen uns aufeinander / ich gehe ab
/ lecke die Wunde / die ich mir schlug / da ich Auge um Auge kimpfte / mit
dem Schatten

Das ,Ich® dieses Texts prisentiert verglichen mit dem ,JIch“ von
[19.] ,Larwa® (recht unvermittelter Bezug auf das zyklische Ich und
Urheber-Subjekt) und demjenigen von [3.] ,, Talent“ (sprechendes Bild-
Ich) eine Varietét des lyrischen Subjekts, die wir - wie in ,Walka z
aniolem® - als ,mythopoetisches“ Ich bezeichnen konnen. Es tritt
auffallend prignant in Erscheinung, jedenfalls kann hier von einer
Reduktion des poetischen Ich, wie sie Rézewicz seit dem programma-
tischen Gedicht ,,Glos anonima“® nicht zu Unrecht immer wieder

38 Glos anonima

Tak dlugo ksztaltowalem / siebie / na ksztalt i podobienstwo / niczego /
formowalem to oblicze / na ksztalt i podobienstwo / wszystkiego // wresz-
cie zacierajg sie rysy / moje slowa / nie dziwig sie sobie
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nachgesagt worden ist, keine Rede sein: das mithsame Entstehen der
Poesie geschieht aus dem ,Rifl / zwischen mir und der Welt / zwi-
schen mir und dem Gegenstand®, und erst dann aus dem anonymeren
~Abstand zwischen Hauptwort und Eigenschaftswort®.

Der ,RiB“ (pekniecie) ist im Kontext des Zyklus Twarz mehrfach
beziehbar. Er ist noch vergleichbar mit dem Bild aus [11.] ,Perla®, wo
in Liebe der Mund die Perle gebiert. In ganz mythopoetischer Manier
wird auch hier in [17.] die Vorstellung eines kosmischen ,Mundes®
evoziert, der aus der ,,Welt und mir“, aus dem ,,Gegenstand und mir*“,
aus ,,dem Wort und mir“ gebildet ist und aus dem die Poesie ,ver-
sucht sich herauszuarbeiten® (prébuje sie wydobyé). Zugleich aber
wird die mythische Einheit zwischen ,,der Welt und mir® etc. als zer-
rissene dargestellt, und eben aus der Zerstorung und dem Rib der Ein-
heit zwischen Ich und Welt, Ich und Gegenstand, Ich und Wort, Wort
und Wort will die Poesie zum Vorschein, zur Welt kommen - eine
Poesie iibrigens, die weder mit dem ,Wort“ noch mit ,,mir“ ganz iden-
tisch oder ganz unidentisch zu sein scheint.

Die Zerreifung der urspriinglichen mythischen Einheit ergibt frei-
lich nicht einfach die Entstehung eines neuen Geburtsorgans, eines
neuen (Mutter-) Mundes der Poesie. Das poetische Bild zerreiflit
selbst, stellt das Zerreiben in der Diskontinuitit katachretischer Bild-
vorstellungen dar, welche zwischen dem zur Welt strebenden Em-
bryo, dem an die Oberfldche dréingenden abenteuerlichen und bedroh-
lichen Héhlenkletterer oder Froschmann schwanken - und das sind
noch nicht alle Gestalten und Rollen, welche die ,Poesie” in diesem
Gedicht einnehmen wird.

Eine zusitzliche Lesart des ,Risses® und damit auch der ,,Poesie®
wird durch den heimlichen zyklischen Bezug zum Motiv des ,Loches
in der Arche“ suggeriert, das laut [13.] ,,0d jakiego$ czasu® die leben-
den Dichter in hektischem Auswerfen von Gedichtbiichern gleichsam
durch ein UbermaB gedruckten Papiers zu stopfen suchen3.

Stimme des Namenlosen

So lange habe ich / mich / gebildet nach dem Bilde / von Nichts / habe dies
Antlitz / geformt nach dem Bilde / von Allem // endlich verwischen sich die
Ziige / meine Worter / wundern sich nicht iiber einander

(aus Zielona réza 1961, T. R., Poezja 2, 1988, S. 58).

30 [13.] Od jakiego$ czasu

0d kilku lat / proces umierania poezji / jest przyépieszony // Zauwazylem /
ze nowe wiersze / oglaszane w tygodnikach / ulegaja rozkladowi / w ciggu
dwéch trzech godzin // umarli poeci / odchodzg szybciej / zywi / wyrzucaja
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Die Poesie muf}, wie das Gedicht weiter sagt, sich ,Gerdte und For-
men schaffen’ (deutlich ist hier die motivische Ankniipfung an die Pei-
persche und Przybossche Avantgarde), ,um an mir / und am Wort /
anzudocken / wie an zwei Réndern / die sich voneinander entfernen
/ ohne Unterlall“. Zwischen , mir und dem Wort* wird die Poesie zum
Zerreillen gestreckt. Sie kiampft sich an die Oberfliche, versucht noch
einmal ,zusammenzubringen / zu vergleichen / zu verbinden®; es
wird nicht gesagt: was zusammenzubringen, und darum sind wir be-
rechtigt, hier sowohl an ein phantastisches Zusammenzwingen aus-
einanderstrebender Rinder (Bergspaltenrinder? FluBufer?) zu den-
ken, als auch an die bestéandige Funktion der Lyrik, poetische Aqui-
valenzen herzustellen, Kompositionen zu stiften, Vergleiche und
Metaphern zu erfinden, getrennte Vorstellungsbereiche miteinander
zu verbinden, Zyklen zu bilden.

An dieser Stelle ist ein Blick auf die Gattungsstruktur des Texts an-
gebracht. Die ersten beiden Strophen, die hier kommentiert wurden,
machen zunichst den Eindruck eines poetologischen Reflexions-
gedichts. Die Strophen 3 und 4 erbringen eine Verschiebung der Gat-
tungsgestalt, vom Gedankengedicht hin zur lyrisch-narrativen Schil-
derung einer ,dramatischen® Szene. Diese Modifikation erfaBt riick-
wirkend auch die ersten beiden Strophen, und der Leser erinnert sie
nun gar nicht mehr als Reflexionslyrik, sondern kodiert sie spontan
um zur Vorbereitung auf die phantastisch dramatische Szene, die ihm
in den Strophen 3 und 4 vorgefiithrt wird. Auf der thematischen Ebene
sind dementsprechende weitere Metamorphosen der ,,Poesie“ zu be-
obachten — zuerst zum gefihrlichen Gegner des Dichters, dann zum
eigenen Ich des Dichters, schliefilich zum ,Schatten®.

Der Versuch der Poesie, ,zusammenzubringen / zu vergleichen / zu
verbinden®, ruft eine hochaggressive Reaktion des Dichters hervor,
der sofort den Kampf mit dem Eindringling aufnimmt: ,wir stiirzen
uns aufeinander / ich gehe ab / lecke die Wunde“. Die Passage ist
kaum anders zu verstehen denn als Szene eines brutalen Kampfes, als

ze siebie / w poédpiechu / nowe ksigzki / jakby cheieli zapchaé papierem /
dziure // w arce noego / i starego

Seit einiger Zeit

Seit einigen Jahren / ist der Prozef des Sterbens der Poesie / beschleunigt
// Ich habe bemerkt / dal neue Gedichte / in Wochenblittern gedruckt /
dem Verfall unterliegen / im Lauf von zwei drei Stunden // tote Dichter /
gehen schneller ab / lebende / werfen / eilig / neue Biicher aus / als wollten
sie mit Papier stopfen / das Loch // in der Arche No# / und alt
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Geste des Mordes, den der Dichter an der sich an die Oberfliche
kampfenden ,,Poesie“ veriibt. Sie nimmt hier nicht nur einen narrati-
ven, sondern einen ,hochdramatischen®, ,theatralischen® Charakter
an, erinnert sogar an bestimmte Sorten von phantastischem amerika-
nischem oder ostasiatischem Action-Kino. Besonders nahe liegt die
Verbindung der angedeuteten Kampfszene zu dem zitierten Gedicht
»Walka z aniolem*®.

Zunéchst ist nun nach der Bedeutung des Wortes ,Schatten” zu fra-
gen, das sowohl in der letzten Zeile (,,da ich kimpfte Auge um Auge
/ mit dem Schatten®) als auch im Titel ,W teatrze cieni® vorkommt.
Wir erfahren am SchluB, der Dichter habe sich von einem ,,Schatten”
tduschen lassen, statt mit der ,Poesie“ mit einem ,Schatten® ge-
kampft und dabei sich selbst eine Wunde zugefiigt. Diese ,,Téuschung®
ist eine Form der Gleichsetzung von ,Poesie” und ,Schatten. Eine
denkbare Lesart dieser Gleichsetzung wire ,,Poesie als Schatten ihrer
selbst“, eine andere der ,Schatten®, den die Vergangenheit des Krie-
ges auf die Poesie wirft. Ist es vielleicht auch der ,Schatten® einer
bosen personlichen Erinnerung, die der Dichter um jeden Preis nie-
derkdmpfen mochte?0 Die Gleichsetzung signalisiert jedenfalls keine
Sinneinheit. Sie bestéitigt vielmehr das Bild von der Poesie, die sich
an zwei auseinanderstrebende Rénder klammert und dabei zerreiljt:
die Sinneinheit von ,Poesie“ zerreit genauso wie der ganze kata-
chretische poetische Bildbereich, der in den ersten drei Strophen auf-
gebaut worden ist.

Bedeutungsaufbau und Gattungsgestalt des Gedichts, die hier nach-
gezeichnet wurden, erfahren eine weitere Modifizierung durch den
Titel des Gedichts ,, Im Schattentheater: was im Text der letzten bei-
den Strophen als Kampf auf Leben und Tod erscheint, wird hin-
gestellt als theatralisch pantomimische Geste, beliebig wiederholbar,
und es enthilt eine deutliche Referenz auf Rézewiczs eigene Ausein-
andersetzung mit dem Drama und der Kunst des Theaters. Innerhalb
der grofien zyklischen Bewegung der Gesamtkomposition vollzieht
dieses Gedicht auf seinem eigenen Raum eine lebhafte eigene Be-
wegung in seinem Bedeutungsaufbau und in seiner Gattungsgestal-
tung.

10 Diese Vermutung wird nahegelegt durch das Motiv der Miinchner Begeg-
nung mit dem Polnisch sprechenden gesichtslosen Individuum in der 4. Strophe
von [23.] ,,Non-Stop-shows“, vgl. unten.
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Aber trotz solcher Relativierung bleibt das Motiv des Mordes, den
der Dichter an der Poesie veriibt und der einem Selbstmord nahe-
kommt, schockierend genug. Es wird durch spitere essayistische und
poetische AuBerungen des Dichters auch mit aller wiinschenswerten
Deutlichkeit bestitigt. ,,Um auferstehen zu kénnen, mufite die Poesie
sterben. Auch ich war ein Titer und Zeuge ihres Todes®, schrieb
Rézewicz in ,Sezon poetycki - jesien 196641,

Roézewicz prasentiert sich hier also als der Dichter, der seine Poe-
sie bestiandig aggressiv entpoetisiert. Eine eigentiimliche Beziehung
verbindet das Motiv des Dichters als Morders an der eigenen Poesie
mit dem satirischen Kommentar zum schnellen Sterben der Poesie in
[13.] ,,0d jakiego$ czasu®.

“W teatrze cieni“ steht in zyklischen Beziehungen zu mehreren
vorangegangenen Texten. Aulier den schon erwidhnten [11.] ,Perla”
und [13.] ,,0d jakiegos$ czasu® ist hier besonders auf[15.] ,,Glos z Crois-
set” zu verweisen, wo Flauberts literarische Arbeit am ,klassischen
Satzbau“ und an der ,untadeligen Form* mit einer Verletzung des ei-
genen Korperinneren verbunden wurde:

bez znieczulenia / wydzieral z wnetrznoéei / klasycezng budowe / zdan nieska-

zitelng / forme

ohne Betdubung / entrif} er dem Korperinneren / den klassischen Bau / der
Satze die untadelige / Form

Die mehrfachen Verweise auf den Zusammenhang des Dichtens mit
der Korperlichkeit des Dichters rufen in zyklischem Riickverweis
auch wieder das Gedicht [12.] Cialo moje in Erinnerung.

6. Zyklische Einheit und Funktion
der drei abschlieBenden ,,Poeme® [21.] - [23.]

Wie bereits mehrfach erwihnt, sind die Grenzen zwischen den Sub-
zyklen von Twarz auf spezifische Weise flieBend. Das trifft auch fiir
den Ubergang von der poetologischen Serie [13.]-[20.] zum Finale des
Zyklus zu. [21.] ,,Za przewodnikiem*“ setzt aber am Beginn des vierten
und letzten Subzyklus durch die besonders ostentative Riickkehr zur
Kunstthematik ein deutliches Zeichen des Riickverweises auf den
zweiten Subzyklus ,Gottfossil, Kunst und Kérper‘. Ferner ist es mit

4 “Aby zmartwychwstad, poezja musiala umrzeé. Bylem i ja sprawcs i $wiad-
kiem jej $mierci® - Przygotowanie, S. 104; vgl. DREWNOWSKI, a. a. 0., S. 186.
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den beiden letzten Texten durch eine auffallende Einheit der Gat-
tungsgestaltung, des Tones und auch der Thematik verbunden.

Die innere Einheit der Finalserie wird in besonderer Weise durch
den stark herausgearbeiteten Ubergang zum Langgedicht und damit
durch einen scharfen Kontrast der Gattungsgestaltung im Vergleich
mit den vorangegangenen Gedichten hergestellt. Ein kurzer Blick auf
die Umfiinge der verschiedenen Subzyklen zeigt es deutlich genug: im
ersten Subzyklus [1.] - [5.] schwankt die Linge der Gedichte zwischen
8 und 28 Zeilen; im zweiten [6.] — [12.] zwischen 9 und 34; im dritten
[13.] = [20.] zwischen 14 und 85. Zwar 146t sich allein aus diesen An-
gaben eine allmihliche Zunahme des durchschnittlichen Gedicht-
umfangs ablesen, aber mit Umfiingen von 82 Zeilen [21.], 282 Zeilen
[22.] und 308 Zeilen [23.] sprengt die Finalgruppe die zuvor angeleg-
ten Umfangstendenzen, auch wenn das Auftaktgedicht [21.] mit sei-
nen 82 Zeilen an das lingste vorangegangene Gedicht ankniipft, an
[18.] ,Opowiadanie o starych kobietach® mit seinen 85 Zeilen.

Die thematische Einheit der Finalgruppe wird unter anderem
durch das Motiv der Beschleunigung, der ,Schwerelosigkeit®, des
,Fallens®, des unbegrenzten ,Reisens” im Raum, aber auch in den
Zeiten hergestellt, das allen drei Finalgedichten gemeinsam ist. Die-
ses Motiv wird auf das engste verbunden mit dem Motiv der Substanz-
und Schwerelosigkeit des Zweitlebens, das der ,tote Dichter® fiihrt.
Die enorme Ausweitung des Umfangs der letzten beiden Gedichte,
insbesondere des Finalgedichts ist ein wirksames ,dullerliches® poeti-
sches Kunstmittel, um die Idee der anscheinend unbegrenzten
Schwere- und Substanzlosigkeit zum Ausdruck zu bringen, die das un-
heimlich leichte Zweitleben des Dichters ,nach dem Tod“ charakteri-
siert, aber auch die schwache Konsistenz einer Poesie nach dem Tod
oder der Ermordung der Poesie kennzeichnet. Das Finalgedicht steigt
aus und mit den iibrigen Gedichten des Zyklus empor wie eine ballon-
artig aufgeblihte riesige Papierskulptur, die mit vielen bereits einmal
verwendeten Wortern und Texten beschrieben ist. In den folgenden
beiden Abschnitten soll zuerst das Motiv des Fallens und der Schwe-
relosigkeit, danach die weiteren Modifikationen des poetologischen
Grundmythos betrachtet werden.
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6.1. Das Motiv des Fallens und der Schwerelosigkeit

Das die Finalserie einleitende Gedicht [21.] ,Za przewodnikiem®
besteht aus zwei Strophen, einer allgemeinen satirischen Reflexion
iiber die Beschleunigung des Lebens, und einer zweiten Strophe mit
der satirischen Beschreibung einer schnellen Gruppenfithrung durch
den Palazzo Ducale (Venedig oder Urbino), welche die allgemeine Re-
flexion zu exemplifizieren und zu illustrieren scheint:

prawie galopem przebiegli / wzdluz / na lewo Bosch Inferno / na prawo Bel-

lini Pietd / na lewo Bosch Paradiso / na prawo / na lewo

fast im Galopp liefen sie durch / entlang / links Bosch Inferno / rechts Bellini
Pieta / links Bosch Paradiso / rechts / links

Diese zweite, exemplifizierende Strophe steht jedoch in einem ge-
wissen, iibrigens auch durchaus komischen Mifiverhaltnis zur ersten,
die sich weitaus allgemeiner und tiefgriindiger darstellt:

Predzej jeéé pi¢ czytad zyé / kochaé predzej / dalej jechaé lecieé / wiecej szyb-

ciej méwié / szybceiej zegna¢ odchodzié zostawiaé / wigcej sluchaé patrze¢ /

ogladaé dotykaé wachaé / ogladaé posiada¢ smakowaé / kochac¢ by¢ tu 1 tam

/ i gdzie jeszeze / $miaé sie glosniej pchad / biec oddychaé / Szybciej / wiecej

/ predzej dalej wyzej nizej glebiej / szybciej szerzej zy¢ / jesé pié spac / kochad

/ zyé dtuzej

Schneller essen trinken lesen leben / schneller lieben / weiter fahren fliegen

/ mehr schneller reden / schneller Abschied nehmen abgehen hinterlassen /

mehr héren sehen / betrachten anfassen riechen / betrachten besitzen

schmecken / lieben hier sein dort sein / und noch wo sein / lauter lachen sto-

Ben / laufen atmen / Schneller / mehr / schneller weiter hoher niedriger tie-

fer / schneller breiter leben / essen trinken schlafen / lieben / linger leben

Das komische MiBverhiltnis beruht auch durchaus auf der Dispro-
portion der Stil- und Kunstsphiiren. Die zweite Strophe evoziert die
alten Meister der europiischen Malerei in einem ehrwiirdigen Mu-
seum, im Kontrast zur schnellen Touristenabfertigung, die dort be-
trieben wird, wihrend die erste Strophe ganz auf das 20. Jahrhundert
und seinen Geschwindigkeitswahn bezogen ist, den zuerst die italieni-
schen und russischen Futuristen besungen hatten und der dann in die
Mythologie der sozialistischen Aufbaumoderne tibernommen wurde.
Das AbschluBgedicht [23.] ,,Non-Stop-shows“ beginnt ebenfalls mit
dem Motiv der Beschleunigung und dem der ,unbegrenzten Moglich-
keiten des gegenwirtigen Menschen®:

Heute dichtet man ein Ding ohne Anfang und Ende / [...] / heute dichtet man

im Fallen im Abgehen / Wir haben keine Zeit keine Zeit [...] / Die Moglichkei-
ten des gegenwiirtigen Menschen / sind unbegrenzt [...]
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An dieser Stelle ist erneut an den ,klassischen“ polnischen Mo-
derne-Dichter Julian Przybog zu erinnern, der 1958 seinen beriihmten
Gedichtband narzedzie ze swiatta herausgab, dessen erste Abteilung
»cztowiek bez granic” iiberschrieben war. Das erste Gedicht dieser
Abteilung (,,Chleb i réze®) schreibt das Motiv der Beschleunigung im
Stil eines Majakovskij dem Aufbau einer sozialistischen Moderne
gut:

Obracali$my kolo rozpgdowe mowy, / do powstajacych fabryk wznosiliémy

hymny, / obracaliémy kolo ... / Solifci - chérem / wolaliémy wesolo: / -

Wyzej! Predzej! Wiecej!42

Wir drehten das Antriebsrad der Rede, / brachten den entstehenden Fabriken
Hymnen dar, / drehten das Rad.../ Solisten - im Chor / riefen wir frohlich: /
- Hoher! Schneller! Mehr!

Die Annahme liegt nahe, dafl Rézewicz mit seiner Behandlung der
Motive ,Beschleunigung’ und ,unbegrenzte Moglichkeiten des gegen-
wiartigen Menschen® sich dem Lehrer und Gegner Przybo$§ parodi-
stisch widersetzt und zugleich poetisch und thematisch zu einer spé-
teren Phase der Moderne vordringt. Dieser semantische Bereich wird
schlieBlich in dem Gedicht [22.] ,,Spadanie® zum Motiv der aufgehobe-
nen Schwerkraft im Leben ausgebaut. Der Text ist von zentraler Be-
deutung fiir den Zyklus, aber da sein Grundgedanke einfach ist, ge-
niigt es, ihn in einigen Ausziigen vorzustellen und anschlieBend sehr
knapp zu kommentieren.

Spadanie

Czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych w zyciu wspélezesnego
czlowieka

Dawniej / bardzo bardzo dawno / bywalo solidne dno / na ktére mégl sie
stoczyé / czlowiek / [...] // Dno o ktérym wspominajg / nasi rodzice / bylo
czym$ stalym / na dnie / bylo sie kim§ / okreslonym / czlowiekiem straconym
/ czlowiekiem zgubionym / czlowiekiem ktéry / dzwiga sie / z dna // z dna
tez mozna bylo / wyciagaé rece wolaé ,z glebokoéci® / obecnie gesty te nie
maja wigkszego / znaczenia / w swiecie wepdlezesnym / dno zostalo usuniete
// [...] gdzie sg szezyty / gdzie otchlanie / gdzie dno // czasem mam wrazenie
/ ze dno wspdlezesnych / lezy plytko tuz pod powierzchnig / zycia / ale to
chyba jeszcze jedno zludzenie / [...] // spadajac uprawiamy nasze ogrody /
spadajac wychowujemy dzieci / spadajac czytamy klasykéw / spadajac
skreslamy przymiotniki // slowo spadanie nie jest / slowem wlasciwym / nie
objasnia tego ruchu / ciala i duszy / w ktérym przemija / czlowiek
wspdlezesny // zbuntowani ludzie / potepione anioly / spadaly glowg w dét /
czlowiek wspdlezesny / spada we wszystkich kierunkach / réwnoczesnie / w

42 PRZYBOS, narzedzie ze Swiatla, a.a.0., 8. 7.
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dét w gére w boki / na ksztalt rézy wiatréw // dawniej spadano / i wznoszono
sie / pionowo / obecnie / spada sie / poziomo

Das Fallen

Oder iiber die vertikalen und horizontalen Elemente im Leben des gegenwir-
tigen Menschen

Vor Zeiten / langen langen Zeiten / gab es einen festen Boden / auf den
konnte er fallen / der Mensch / [...] // Der Boden von dem / unsere Eltern er-
zihlen / war etwas Festes / am Boden liegend / war man / immerhin jemand
/ Bestimmtes / ein gescheiterter Mensch / ein verlorener Mensch / ein
Mensch der sich / aufrappelte / vom Boden // von seinem Boden aus konnte
man auch / die Hinde ausstrecken ,aus tiefster Not“ schreien / heute haben
diese Gesten keine grofiere / Bedeutung / in der modernen Welt / ist der Bo-
den weggezogen worden // [...] wo sind die Gipfel / wo die Abgriinde / wo der
Boden // manchmal habe ich den Eindruck / der Boden der modernen Men-
schen / liegt flach gleich unterhalb der Oberfliche / des Lebens / aber das ist
wohl auch bloB eine Illusion / [...] // fallend bestellen wir unsere Garten / fal-
lend erziehen wir unsere Kinder / fallend lesen wir die Klassiker / fallend
streichen wir Adjektive // das Wort fallen ist nicht / das richtige Wort / es
erklirt nicht diese Bewegung / von Leib und Seele / in der lebt und vergeht /
der moderne Mensch // die aufrithrerischen Menschen / verdammten Engel /
fielen kopfunter hinunter / der moderne Mensch / fillt in alle Richtungen /
gleichzeitig / hinunter hinauf seitwirts / wie die Windrose // frither wurde ge-
fallen / und aufgestiegen / in senkrechter Linie / heute / fillt man / waag-
recht

Es handelt sich um einen poetischen Traktat, der zu seiner Zeit als
ungerechte, satirische Strafpredigt eines verspiteten Tolstojaners ge-
gen die modernen Zeiten und insbesondere gegen die Westmoderne
empfunden wurde. In hier ausgelassenen Passagen geht es u. a. iiber
und gegen Albert Camus’ La chute und dessen Dostoevskij-Fixiert-
heit, iiber Francoise Sagans Entdeckung, dall es weder Erhebung
noch Fall und Absturz gebe, sondern alles sich im Geschlechtlichen
abspiele, tiber die Filme La dolce vita und Mondo Cane, iiber die Ba-
nalisierung des Bosen, der Siinde und des Religiésen. Aber wenn dies
eine Zeitkritik ist, so iibt der Dichter sie nicht vom sicheren Port fe-
ster Moral, sondern gleichfalls im Zustand des waagrechten Falls.
,manchmal habe ich den Eindruck / der Boden der modernen Men-
schen / liegt flach gleich unterhalb der Oberfliche / des Lebens / aber
das ist wohl auch blof eine Illusion® schreibt der Dichter hier, und
kniipft damit an das zentrale Zyklusthema vom Leben nach - also
nahe — dem Tod an:

[5.] Kolebka
Ziemia / kolebka pelna popioléw // pelna grobdéw / jak plaster miodu / gréb
koto grobu / plytko / pogrzebani // od zycia oderwani / jak usta
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Wiege
Erde / Wiege voller Aschen // voller Griber / wie Honigwabe / Grab bei Grab
/ flach / Begrabene // vom Leben gelost / wie ein Mund

Der Unterschied zwischen Wiege und Grab, Tod und Leben, ist ge-
ring, die Toten sind flach begraben, nahe dem Leben, und ebenso
flach leben die Lebenden, nahe dem Tod.

6.2. Das Abschlulgedicht und der zyklische Grundmythos

Das Gedicht [23.] ,,Non-Stop-shows® hat, wie bereits mehrfach an-
gedeutet, eine wesentliche Funktion fiir die Komposition des ganzen
Zyklus. Dies soll im Folgenden durch eine Kommentierung von Gat-
tungs- und Textgestalt sowie durch eine Betrachtung des spezifischen
Beitrags vertieft werden, den das Gedicht zum zyklischen Grund-
mythos leistet.

Die Gattungsgestalt von [23.] ,Non-Stop-shows“ weist in zwei
Punkten deutliche Unterschiede zum ,Regelfall“ der iibrigen Zyklus-
gedichte auf: es ist iiberlang, und es besteht zu einem sehr erheb-
lichen Teil aus Komponenten, die den Eindruck von Gebrauchttexten
vermitteln, indem sie Bruchstiicke fragmentierter Texte zu sein
scheinen oder sich gar als im Zyklus bereits einmal verwendete, im
Wortsinne re-zyklierte Texte herausstellen. Besonders in der ersten
Strophe der ,,Non-Stop-shows® sind offenbar Bruchstiicke verschiede-
ner Texte zu den Themen Zeitnot, Kindererziehung und unbegrenzte
Mbglichkeiten des gegenwirtigen Menschen durcheinandergeraten:

Heute dichtet man ein Ding ohne Anfang und Ende / es gibt nicht mehr diese

Verstindigungszeichen sie wurden / vergessen / heute dichtet man im Fallen

im Abgehen / Wir haben keine Zeit keine Zeit zur Beschreibung einer Tapete

/ eines Kleides von Augen Mund Baum Haus Sofa Bein / Die Uhren gehen /

jemand erzieht unsere Kinder / noch ist Zeit / wer erzieht unsere Kinder /

noch kann man kidmpfen / um die Erziehung eines neuen Menschen / Die Uh-
ren gehen wir licheln hoflich / haben keine Zeit keine Zeit / zur Erzichung
der Kinder / Die Moglichkeiten des gegenwirtigen Menschen / sind unbe-
grenzt fiir die Erziehung der Kinder / ist es noch nicht zu spit / der zeitgenos-
sische Mensch fliegt durch den Kosmos / Maschinen komponieren Musik / Ma-
schinen schreiben Gedichte / also gibt es Lyrik obgleich es keine Lyriker gibt
/ es gibt junge Lyriker obgleich es keine Lyrik gibt / dachte ich

Schon die kurzen oder kiirzeren Gedichte von [1.] = [21.] waren
alles andere als in sich homogene, kohirente Texte, doch wird
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Rézewiczs Prinzip des ,Gedichts im Gedicht“43, der hybridisierten
Komposition in diesem iiberlangen AbschluBgedicht auf besonders
suggestive Weise verwirklicht. Wesentlich tragen dazu die hiufigen
Wiederholungen von Formulierungen aus der 1. Strophe, ferner meh-
rere ausfiihrliche Zitate aus Zeitungsartikeln (darunter eine Rezen-
sion von V. Nabokovs Lolita) sowie zahlreiche fremdsprachige Passa-
gen bei (vgl. unten), die ebenfalls alle Zitatcharakter haben; darunter
ist sogar ein deutscher Werbespruch fir den Weinbrand Dubonnet.
Den Gebrauchtcharakter des Textes bekriftigen ferner die zahl-
reichen Verweise auf andere Texte des Zyklus. Abgesehen von An-
spielungen auf besonders viele Zyklustexte#t enthiilt das umfangrei-
che Gedicht drei (teilweise etwas verunstaltete und fragmentari-
sierte) Texte des Zyklus noch einmal. Es handelt sich - in der
Reihenfolge des Auftretens — um die Gedichte [20.] ,Streszczenie®,
[12.] Cialo moje, [16.] ,Szkic do erotyku wspdlczesnego®. Man erin-
nere sich in diesem Zusammenhang an einen metapoetischen Kom-
mentar aus [19.] ,Larwa“:

ja martwy stwarzam / w poépiechu / nowe formy / ktére wpadajg na siebie /
i zmiazdzone tworzg nowy ksztalt

ich Toter schaffe / in Eile / neue Formen / die iiber einander einstiirzen / und
zerschmettert eine neue Gestalt bilden

Sind es todlich verungliickte Texte, die hier auf einem Textfriedhof
einem zweiten Textleben entgegensehen, werden sie soeben von
einem grofen Textmagen verdaut, sind sie im Textkérper das Aquiva-
lent der kreischenden und fliigelschlagenden ,schweren weillen
Vogel“ im Leib des Dichters (vgl. [12.] Cialo moje)? Jedenfalls ist das
Prinzip der Hybridisierung von anderwirtig bereits einmal gebrauch-
ten Textstiicken und Texten in einer Art Text zweiten Grades hier
deutlich.

43 In Przygotowanie, S. 69, vergleicht R. die Gegenwart der Toten im Leben
der Freunde mit der Gegenwart verborgener Gedichte in manchen Gedichten:

.Sa wiersze, ktére nic w sobie nie ukrywaja. [...] Ale sg inne. Czesto
dochodzg do glosu w mojej tworezosei. Sg jak ludzie milezacy, ktérzy ukrywaja
w sobie do konica ... grzech? slaboéé? nienawisé? prawde? Boga?

Sa wiersze / wewnetrzne / i wiersze zewnetrzne / sg wiersze / uchwytne

pelne zmyslowe / ktore otaczaja tamte / utajone / jak skdrka i migisz /

otaczaja i ukrywajs / nasienie owocu

4“401.] ,,Smiech“, [3.] ,Talent”, [5. ] ,Kolebka®, [10.] Ewa, [13.] ,,Od jakiego$
czasu®, [19.] ,Larwa“, [21.] ,Za przewodnikiem®, [22.] ,,Spadanie”.
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Unter all dem Heterogenen und Hybriden macht sich indessen eine
kohidrenzschaffende moralisierende und didaktische Tendenz be-
merkbar, die bereits in den ersten zitierten Textstiicken uniiberhor-
bar ist; sie durchzieht das ganze Gedicht. Wir haben es bei den ,Non-
Stop-shows“ mit einem durchaus irritierenden Kontrast aus anschei-
nend ,hochraffinierten” Collage-, Montage- und Hybridisierungs-
verfahren einerseits und andererseits dem offenkundigen Willen zum
anscheinend ,direkten und einfachen® satirischen Effekt bzw. zur
moralischen und emotionalen Schockwirkung zu tun. Auch kénnen
hybridisierte und ganz kohérente Textstiicke heftig aufeinandersto-
Ben.

Dies letztere ist der Fall beim Ubergang von der ersten zur zweiten
Strophe. Der ersten Strophe, die das Prinzip der textlichen Inkohé-
renz geradezu demonstrativ verwirklichte, folgt eine Strophe iiber die
Poesie, die es nicht gibt oder auch doch wieder gibt (,wiec jednak jest
poezja / wiec jemy pieczen cho¢ nie ma miesa“), und tiber die jungen
Poeten, die es erstaunlicher- und wunderbarerweise wider alles Er-
warten wieder gibt, wie es auch Kaplane und Kirchen gibt, obwohl es
Gott nicht gibt (,,[...] kaplani cho¢ nie ma boga sa / Swiatynie [...]%).
Der Vielstimmigkeit und offenkundigen Inkoh#renz der ersten Stro-
phe antwortet hier eine Stimme - die des Dichters Rdézewicz — und
eine evidente thematische Textkohérenz, die als satirische Eindeutig-
keit wirken mub. In Ausziigen:

Wiec jednak sg poeci / wige jednak jest poezja / wiec jemy pieczen choé nie

ma miesa / [...] znéw sg mlodzi poeci / to jest wstrzasajace [...] / sg przeciez

jeszeze gwiazdy tygrysy / slowiki kotlety kobiety szafy stoly armaty / po-
wiesci opaci generalowie sonety raki / politycy kaplani choé nie ma boga sg /

Swigtynie to dobrze ze sg mlodzi poeci

Es gibt also trotzdem Lyriker / es gibt also trotzdem Lyrik / wir essen also

Braten obwohl es kein Fleisch gibt / [...] / es gibt wieder junge Lyriker / das

ist umwerfend [...] / es gibt schlieBlich noch Sterne Tig.flar / Nachtigallen Kote-

letts Frauen Schrinke Tische Kanonen / Romane Abte Generile Sonette

Krebse / Politiker Priester obgleich es keinen Gott gibt gibt es / Kirchen das

ist gut dal es junge Lyriker gibt

Man kann nachvollziehen, dal} der verletzende Sarkasmus dieser
Strophe bei Kollegen und Literaturkritik das Verstéindnis fiir das ge-
samte Gedicht stark behindert hat; wie immer bei der Kritik, die ein
Dichter wie Rézewicz duBert, mufl man jedoch die darin enthaltene
Selbstkritik mitbeachten. Die Nicht-Existenz der Lyrik gilt ja keines-
wegs nur fiir die Lyrik der anderen und Jiingeren, sondern ganz be-
sonders auch fiir die eigene. Uberdies ist zu bedenken, daf} die Kohi-
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renz dieses Textstiicks die Eigenschaft einer von vielen Komponen-
ten einer betont inkohéirenten Assemblage ist.

Der Hybridisierung der Textstiicke entspricht eine Hybridisierung
der dargestellten Riaume und Zeiten. Diese wird besonders deutlich
im Zentrum des Texts. Hier stellen die Strophen 4 und 5 die bayeri-
sche Metropole Miinchen in einer grellen Schilderung ihrer Amiisier-
betriebe, Chinarestaurants, Wurst- und Bierparadiese und Alten Pi-
nakothek als das drohnende, vielstimmige und vielsprachige Modell
einer internationalen Welt der ,Non-Stop-shows“ dar. Die 4. Strophe
braucht im Folgenden nur im Original zitiert zu werden:

Monachium Royal-Theater / Monachium Miinchen / Italia Bar Harem-Bar Ha-

remsfrauen / Bongo Bar Tai-Tung / Beste Koche aus Chavgking / La-Boheme

Szaszlik Bockwurst Riesenwurst / Intermezzo Striptease a la Paris / Moulin

Rouge Bomben-Variétéprogramm / Die Zwiebel Lola Montez Bar Pique Dame

/ Gast[stJitte Niir[n]berger Bratwurstglockl / Weiss und Bratwiirste Hithner-

gustl / Schweinswiirstl etc Playboys Bierhalle / Stachelschwein Schwabing /

On parle francais Eve Schone Frauen / English spoken kucharze z Czungkingu

/ Miinchen Alte Pinakothek Alte Pinakothek / Alte Pinakothek / Cranach Der

Jiingere / Frans Hals Diirer / Vulkan iiberrascht Venus und Mars / Boucher /

Konditorei Bierhalle / bei der Feldherrnhalle Bierhalle / bei der Feldherrn-
halle / Feldherrnhalle Feldherrnhalle (vv. 130-153)

Durch das Royal-Theater sind Amerika und Rufiland priisent (Stan-
ley Kubricks Verfilmung von Nabokovs Lolita wird kurz zuvor er-
wihnt), China kommt stark zur Geltung?s, ganz zu schweigen von den
Landern Westeuropas; die Erwithnung der alten Meister der Pinako-
thek blendet die frithe Neuzeit ein. Das Stichwort , Feldherrnhalle®
leitet eine Nazi-Reminiszenz ein; der zusétzliche Chronotop eines pol-
nischen hic et nunc macht sich im Verlauf des Texts immer starker
geltend - von beidem wird noch die Rede sein.

Die oben zitierte Miinchen-Impression kénnte, so wie sie formuliert
ist, einer entpersonlichten, entindividualisierten Erlebnisweise ent-
sprechen. Tatséchlich aber wird sie zu dem durchaus subjektiven
Durchleben eines Kulturschocks angesichts des ,babylonischen’, apo-
kalyptischen Minchens gestaltet. Dieser Kulturschock allein und
fir sich genommen ,,schligt® den Dichter ,nieder”, berauscht ihn und
erfiillt ihn mit Hal, Tod und Geléichter:

45 Hier werden wohl auch Erinnerungen an Reisen in die Mongolei (1956) und
nach China (1958) eingeblendet, vgl. DREWNOWSKI, a. a. 0, S. 324 f.

46 Hs sei hier auf die frappierende Verwandtschaft dieser Miinchendarstel-
lung mit Apam Mickiewiczs Schilderung von Petersburg im epischen Anhang
zu Dziady II1 (1832) verwiesen.
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Ale juz w tej samej chwili / w gwarze i cieple w neonowych $wiatlach / w
oczach kobiet w u$miechach / w cieplym gwarze zycia w géwnie / w pa-
rujacych wnetrznosciach odchodach / w zapachu piwa i kietbasy w lajnie / w
diwigkach mechanicznej muzyki / w piersiach i posladkach w raju w cudzie /
Bratwurst Weisswurst Schwein[slwurst / Wienerwald Czunking / Knuspriges
Hendl / echt Miinchner Wurstwaren / Pschorr Biere Tanz Bar MADISON /
upadlem czolgalem sie krwawilem / czolgalem sie rynsztokiem / $émialem sie
/w neonowych gwiatlach Non-Stop-shows / w déwiekach murzynskiej muzyki
/ w ciemnodci znéw / zakrylem twarz / nienawisé wypelnila mnie $mieré
$miech / $miech $mierci sen §miech / émieré¢ $§miechu émieré snu

Aber schon im selben Augenblick / im Geschwitz und im Warmen in Neonlich-
tern / in den Augen der Frauen in ihrem Lécheln / im warmen Geschwitz des
Lebens in der ScheiBe / in dampfenden Innereien Ausscheidungen / im Geruch
von Bier und Wurst im Fladen / in den Klingen der mechanischen Musik / in
Briisten / Hinterteilen im Paradies im Wunder / [...] / fiel ich robbte blutete
/ robbte in der Gosse / lachte / in den Neonlichtern Non-Stop-shows / in den
Klingen der Negermusik / in der Dunkelheit wieder / bedeckte ich mein Ge-
sicht / HaB erfiillte mich Tod Lachen / Lachen des Todes Schlaf Lachen / Tod
des Lachens Tod des Schlafs

Diese Mischung aus Lebensgier, Todesnihe und Gelichter ruft un-
verkennbar Motive aus Gombrowiczs Roman Trans-Atlantyk auf,
Zugleich verweisen die letzten drei Zeilen sehr deutlich auf das An-
fangsgedicht

[1.] Smiech

Klatka byla tak dlugo zamknieta / az wylagl sie w niej ptak // ptak tak dlugo
milczal / az klatka otwarla sie / rdzewiejac w ciszy // cisza tak dlugo trwala
/ &% za czarnymi pretami / rozlegl sie §miech

und machen dabei explizit, dal unter dem Titelwort ,$miech® (Ge-
lachter) des Anfangsgedichts das Wort ,émieré“ (Tod) verborgen
wars,

47 Naherhin handelt es sich um die Retiro-Szenen sowie um das Gelichter-Fi-
nale in WitoLp GomBrowiczs Roman Trans-Atlantyk (1953). Rézewicz hat
Gombrowicz auf das angelegentlichste zur Kenntnis genommen und zitiert ihn
heimlich oder offen in vielen seiner Texte. Auf eine systematischere Untersu-
chung dieser einseitigen literarischen Beziehung diirfte man gespannt sein.

4#8In seinen Sitzen behauptet der Text von ~Smiech® lauter Paradoxien.
Statt

Klatka byla tak dlugo zamknieta Der Kafig war so lange verschlossen

az wylagl sie w niej ptak dal} in ihm der Vogel ausschliipfte
wire zu erwarten gewesen ,az zdech! w niej ptak® /“daf in ihm der Vogel ver-
endete”, d. h. unter dem Wort ,wylagl sie wirkt sein Antonym ,zdechl® mit,
und #hnlich verhilt es sich mit dem Gelichter des Titels und der SchluPzeile:
das lange Eingeschlossensein und Schweigen des Vogels hitte eher seinen
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Der erwihnte Kulturschock mischt sich nun mit dem zusétzlichen
Motiv einer - fiir auswiirtige Miinchenbesucher fast unausweichlichen
- jahen Konfrontation mit der Nazivergangenheit. Diese findet statt
als erschreckende Begegnung mit der polnischen Muttersprache im
fremdsprachigen, vielsprachigen Miinchen, als Begegnung mit einem
gesichtslosen Individuum, das allen moglichen Nationen angehoren
und alle moglichen Rollen im 2. Weltkrieg gespielt haben konnte:

Feldherrnhalle Feldherrnhalle / W Monachium / dotknal mnie glos z

ciemnodcei / slowa wypowiedziane / w moim jezyku / wypowiedziane przez

nieznanego czlowieka / bez twarzy / ktéry trzymal kufel piwa / kto to byl
ukrainiec serb czech / polak niemiec emigrant gestapowiec / ktéry nauczyl sie

kilkudziesieciu stéw / polskich w czasie okupacji / konfident zolnierz oprawca
ofiara (vv. 153-165)

Feldherrnhalle Feldherrnhalle / In Miinchen / beriihrte mich eine Stimme aus
der Finsternis / Worte gesagt / in meiner Sprache / gesagt von einem unbe-
kannten Menschen / ohne Gesicht / der einen Bierkrug hielt / wer war das ein
Ukrainer Serbe Tscheche / Pole Deutscher Emigrant Gestapomann / der ein
paar Dutzend Worter / Polnisch gelernt hatte wihrend der Besatzungszeit /
ein Spitzel Soldat Henker Opfer

Erst einige Zeilen spiter wird dem gesichtslosen Individuum die
~twarz wroga pysk psa / faszysty wodza szczura wroga“ (Gesicht des
Feindes Schnauze des Hundes / Faschisten des Fiithrers der Ratte des
Feindes) (vv 174 f.) verliechen. Die Begegnung ruft eine ebenso heftige
wie paradoxe und erstaunliche Reaktion des Dichters hervor: er ima-
giniert sich als Leiche auf dem Seziertisch, die ausgeweidet wird, der
unter anderem auch Hirn und Herz, ,das Nest voller Ermordeter®
herausseziert wird — d. h. er imaginiert sich in dieser Schocksituation
als jemand, dem die Erinnerung an den Krieg genommen wird:

w mgnieniu oka / znalazlem sie na stole sekeyjnym / odkryty zwiazany unie-

ruchomiony / otwarta znéw zostata moja powloka / cielesna wyjete moje wne-
trznosci / mozg serce gniadzo pelne pomordowanych (vv. 167-171)

im Augenblick / befand ich mich auf dem Seziertisch / gedffnet gebunden ge-
lihmt / gedffnet wurde wieder meine Korper- / Hiille herausgenommen meine
Innereien / Hirn Herz Nest voller Ermordeter

Erst im direkten Anschlub an diese Szene tritt das oben geschil-
derte Erlebnis zuerst des Rausches und dann des Hasses ein. Die

LSmierdé“ (Tod) zur Folge, als sein ,$miech® (Gelichter). Auch das Wort smiech
deckt also gewissermalien das Wort $mierd zu, ohne es zu beseitigen. Dieser
verborgene Zusammenhang von §miech und Smierd wird im Schlufigedicht ganz
explizit hergestellt.
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Szene nimmt direkt teil am zyklischen Mythos vom toten Dichter,
sie demythisiert jedoch zugleich auch das Motiv vom Tod des Dich-
ters, indem sie sich zum poetischen Mittel der Veranschaulichung ei-
nes tiefen Schocks macht.

Die Konfrontation des Mythos vom toten Dichter mit der unmythi-
schen Version vom krisenhaften Lebensgefiihl des Dichters wird im
weiteren Verlauf des Textes durch eine zunehmende Verstarkung des
Chronotops ,,Polen hier und jetzt” weiter dynamisiert.

Dieser Chronotop ist ab der dritten Strophe bis zum Ende des Ge-
dichts prisent, wenngleich iiber lange Textpassagen hin als kurze Zei-
len-Einblendungen. Unter den ohnehin inkoh#érenten Fragmenten aus
allerlei Gebrauchttexten und anderen Textsplittern sind es zunéchst
besonders unmotivierte Zeilen, die sich jedoch iiber andere Zeilen
hinweg zur lyrischen Zeit- und Ortsangabe der poetischen AuBerung
dieses Gedichts zusammentfiigen: Die Zeit ist der Sommer, der Ort ist
das polnische Land. Die betreffenden Zeilen aus der 3. Strophe sind:

Opowiadalem synowi Hamleta [v. 60] (Ich erzéhlte meinem Sohn den Ham-

let,

Zie)mi& w lipcu pachnie miodem [v. 61] ( Die Erde im Juli riecht nach Honig)

Ziemia otwiera sig [v. 62] (Die Erde offnet sich)

Ziemia pachnie grzybami [v. 66] (Die Erde riecht nach Pilzen)

W lesie §piewajg ptaki [v. 75] (Im Wald singen Vogel)

Obraz pewnego utalentowanego Hiszpana [v. 98] (Das Bild eines begabten

Spaniers)

przypominal do zludzenia krowie lajno [v. 99] (#hnelte tduschend einem

Kuhfladen)

lezace na ziemi na drodze [v. 100] (der auf dem Weg auf dem Boden lag)

tajno to bylo popstrzone czarnymi plamami [v. 101] (der Fladen war iiber

und iiber mit schwarzen Flecken bedeckt)

muchami [v. 102] (mit Fliegen)

Bei Rézewiczs haufig sehr familidrer und intimer Lyrik ist es kein
Sakrileg, hierbei an den Ort zu denken, wo der Vater die Ferien mit
dem Sohn verbringt, dem er den Hamlet erzidhlt (und mit dem er

49 — und deutet mit dieser offenkundigen Fortfiihrung des Mythos vom toten
Dichter auf [17.] ,W teatrze cieni“ zuriick (die dort geschilderte heftige Reak-
tion des Dichters auf die sich hocharbeitende Poesie steht in deutlicher Verbin-
dung zur Episode mit der polnischen ,Stimme aus der Finsternis®), vor allem
aber auf [3.] , Talent“, wo ja der ,tote Dichter® ebenfalls die gewaltsame Off-
nung seines villig entleerten Korpers schildert. Bemerkenswert ist in diesem
Zusammenhang das Motiv der Wiederholung des Vorgangs: ,otwarta znéw zo-
stala moja powloka / cielesna“.
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Kreuzwortritsel lost, s. unten). Weitere Fragmente dieses Chrono-
tops sind:

Aus der 4. Strophe

tam za lasem jest morze [v.109] (dort hinterm Wald ist das Meer)

pytam syna czy czytal jakies moje wiersze [v.112] (ich frage meinen Sohn ob

er irgendwelche Gedichte von mir gelesen hat)
idziemy do lasu [v.113] (wir gehen in den Wald)

Aus der 5. Strophe

jest las za lasem jest morze [v. 215] (da ist der Wald hinterm Wald ist das
Meer)

jest morze [v. 216] (ist das Meer)

rozwigzujemy krzyzéwke [v. 217] (wir losen Kreuzwortritsel)

Ab der 6. Strophe a6t sich dieser Chronotop nicht mehr nur als Se-
kundérzusammenhang verstreuter Textfragmente verstehen, son-
dern als ,normales” Darstellungskontinuum:

Wyjechalem na to pustkowie / przed tygodniem / przez te dni towarzyszylo

mi uczucie / ze za tym lasem nie ma juz Swiata / Teraz wiem Ze z naszego

$wiata nie wolno / wychodzié / nie wolno sie od niego oddalaé [...] wszystko
musi by¢ ze soba polaczone

Ich bin in diese Eindde gefahren / vor einer Woche / in diesen Tagen beglei-
tete mich das Gefiihl / jenseits dieses Waldes gebe es keine Welt mehr / Jetzt
weil} ich dal man aus unserer Welt nicht / hinaus darf / sich von ihr nicht ent-
fernen darf / frither konnte man in die Wiiste gehen / jetzt mufl man stindig
zugegen bleiben / alle sind sténdig zugegen / aus unserer Welt darf man nicht
hinaus / nicht mal fiir einen Tag / alles muf} miteinander verbunden sein [...]
(Hervorhebung R. F.)

Anscheinend wird dieses Kontinuum gleich wieder durchbrochen,
indem eine Reihe von vorangegangenen Gedichten des Zyklus in er-
staunlich langen Passagen zitiert werden. Es handelt sich dabei, wie
schon gesagt, um den etwas variierten Text von [12.] Cialo moje, um
einen Auszug aus [16.] ,Szkic do erotyku wspdélezesnego® sowie um
[20.] ,Streszczenie®. Aber die ,,Wiederkehr” gerade dieser Texte an
dieser Stelle ist nicht unmotiviert, denn [12.] und [16.] thematisieren
hier ,,das Fehlen der Frau® (brak kobiety) wihrend dieser Ferien, und
[20.] reflektiert ein Bildungsgesprich mit dem Sohn. Die Wiederkehr
dieser Texte steht tiberdies in einem Zusammenhang mit dem Motiv
der Riickkehr des verlorenen Sohnes, das mit ebensoviel Sehnsucht
wie Sarkasmus in der letzten Strophe angeschlagen wird:

lagodnie uémiechnigta promienna twarz / wielkie cieple czeka cierpliwie na

powrét syna / marnotrawnego na méj powrdt / Wyruszylem z domu opuscitem
/ méj dom moje gniazdo opuécitem lono / teraz mam wréeié i przycisnaé¢ mojg
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twarz / zamknad oczy i usta zalepié uszy woskiem / optymistyezny mily / czy-
sty poeta

milde lichelndes strahlendes Gesicht / das grofe Warme wartet geduldig auf
die Riickkehr des verlorenen / Sohnes auf meine Riickkehr / Ich bin von zu
Hause fort verlieB / mein Haus mein Nest verliel den Schol} / jetzt soll ich wie-
der dahin zuriick und mein Gesicht hineindriicken / die Augen schlieflen und
den Mund die Ohren verkleben mit Wachs / optimistischer netter / reiner Ly-
riker

Hier wird die Frage nach einer Aussohnung des dem Tod zugewand-
ten Dichters mit der Welt, mit der Poesie, die es ja nun doch wieder
gibt, nach der Bescheidung, nach der Riickkehr des verlorenen Soh-
nes ins Warme, Heimatliche, vom Rauschen der grolen Welt Abge-
schiedene, erneut gestellt, zwar dann auch gleich mit aggressiver Iro-
nie abgewehrt, aber eben dennoch gestellt. Es handelt sich um das-
selbe Dilemma, das mit noch viel groberer Klarheit in [19.] ,Larwa*“
formuliert worden war:

ja martwy / nie kocham milczenia // cenie jadlo i napoje / przywiazuje wage

/ do rozkladu zajed / zyje pelnig zycia / jestem tak zywy / ze nie moge sobie

wyobrazi¢ / §mierci drugiej

Es geht hier um den Rollenkonflikt zwischen dem ,Dichter des To-
des“ oder ,toten Dichter” und dem mitten im Getriebe und Betrieb
des Lebens stehenden Vierziger, der einen Sohn zu erziehen hat, viele
Zeitungen liest, ins Kino geht, Reisen unternimmt, Literaturpreise
erhiilt und nicht immer ein Freund von Traurigkeit ist. Mit schnei-
dender Ironie und Selbstironie war dieser Rollenkonflikt in dem Ge-
dicht [14.] ,,Wéréd wielu zaje¢” formuliert worden, das quasi die Form
einer parteilichen Selbstkritik angenommen hatte und iiberhaupt
nichts Mythisches aufwies50.

Aber trotz der gerade im Finalgedicht offenbaren Versuchung zur
Versohnung mit dem Leben und der Welt schlieBt der Zyklus nicht
versohnlich ab; das Motiv der Riickkehr des verlorenen Sohnes in das
Warme der Heimat verweist aufl den Beginn des Zyklus zuriick, auf
das Gedicht [1.] ,,Smiech®, das die Verschlossenheit des Kifigs zum
Gegenstand hat — wobei der Kéfig gleichermaflen als Ort des Todes,
als Allegorie der prekéiren Heimat des Vogels, und als poetisches Zei-
chen des lange verschlossenen Dichtermundes verstanden werden
kann.

50 Vgl. den Text des Gedichts in Anm. 14.
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8. SchluB

Twarz ,pierwsza“ beansprucht unser besonderes Interesse als ein
Gedichtzyklus, der sich zum Ausdruck und zum poetischen Modell
eines lyrischen Paradigmawechsels macht: er markiert in seiner
Komposition ganz bewuBt den Ubergang von einer Lyrik der ,har-
ten“, komprimierten und wortkargen Nachkriegsmoderne im Sinne
etwa von Julian Przyboss berithmtem Prinzip des ,,jak najmniej stow*
(,,moglichst wenig Worte®) zu einer ,lockereren, durchaus auch vul-
gireren, dem experimentellen Horspiel, dem Performance-Theater
und der Show nahestehenden lyrischen Neu-, Spit- oder Postmo-
derne’l. Man vergleiche hierzu noch einmal das auferordentlich kom-
primierte erste Gedicht des Zyklus

[1.] Gelédchter

Der Kiifig war so lange verschlossen / daB in ihm der Vogel ausschliipfte // der

Vogel schwieg so lange / dal} der Kifig aufging / rostend in der Stille // die

Stille dauerte so lange / daf hinter den schwarzen Stiiben / das Gelichter aus-
brach

mit dem iiber die Malien gelockerten und iiberlangen, volle 308 Zei-
len umfassenden letzten Gedicht [23.] ,Non-Stop-shows“. Dieses Ge-
dicht und seine unmittelbaren Nachbarn [21.] ,Za przewodnikiem®
und [22.] ,Spadanie” (mit satirischen Ausfillen u. a. gegen Albert Ca-
mus’ La chute und Francoise Sagans Bonjour tristesse) haben in der
verosffentlichten und in der privaten polnischen Offentlichkeit zu ihrer
Zeit sehr provokativ gewirkt, als unnotig gereizte Stellungnahmen
eines altbackenen Moralismus zum Firlefanz der westlichen Moderne.
Dab hier ein Lyriker sich nicht ,ausgeschrieben® hatte, sondern nach
einem neuen Weltgefiihl und einem neuen lyrischen Ausdruck suchte,
haben zu seiner Zeit wohl hauptsichlich Leute wie Helmut Kajzar und

51 Kinige Autoren (OLscmowsky, S. 162 DrEwNowski, S. 169; auch A. Favr-
KIEWICZ, Fragmenty o polskiej literaturze, Warszawa 1982, 8. 216 bezeichnet
das kurze Gedicht [2.] Asyz gniazdo als ,vorziiglich®, dagegen [22.] ,Spadanie”
als ,mniej znakomite®) verbinden dieses Phinomen mit einem personlichen kri-
senhaften Qualitéitsverfall der Rézewiczschen Lyrik; mit Sicherheit erweist sich
R. gerade mit dieser Strategie als einer der Akteure der Periode der pop-art
und der frithen Postmoderne. IHAB Hassans Merkmalreihe (“Postmoderne
heute®, a.a.0. (vgl. Anm.7), 8. 47-56: 1. Unbestimmtheit, 2. Fragmentarisie-
rung, 3. Auflésung des Kanons, 4. Der Verlust von ,Ich”, von ,Tiefe“, 5. Das
Nicht-Zeigbare, Nicht-Darstellbare, 6. Ironie, 7. Hybridisierung, 8. Karnevali-
sierung, 9. Performanz, Teilnahme) wird von R.s Twarz in erstaunlich vielen
Einzelheiten bestitigt.
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Peter Lachmann bemerkt; erst aus der Riickschau wird deutlich, daf
wir es hier mit einer frithen polnischen Manifestation postmoderner
Lyrik zu tun haben.

Was diesen Wandel ausmacht, ist nicht allein die Hinwendung vom
kurzen zum langen Gedicht, die man ja auch bei Przybo$ feststellen
kann. Ein fiir den Lyriker Rézewicz augenscheinlich besonders wich-
tiges Moment, im Zyklus Twarz ist der bewulite Einsatz ,schlechter
Lyrik neben ,guter” Lyrik, die bewulite Verwischung des Unterschie-
des zwischen ,guter® und ,schlechter” Lyrik. Dieser Aspekt ist bei
der seinerzeitigen heftigen Diskussion iiber Twarz, die ich hauptsich-
lich aus der Darstellung in den Binden des Rocznik Literacki? ken-
ne, wohl nicht von vornherein und mit ausreichender Deutlichkeit zur
Geltung gekommen33, aber von Rézewicz selbst nachtriglich unmif-
verstidndlich klargestellt worden:

Elegia Vrsacka (dla Vasco Popy)

sg poeci ktdrzy odbierajg sobie zycie / inni piszg do $émierci // ja odbieram so-
sprébuje odpowiedzied Tobie sobie // Kiedy ostatni poeta / bedzie pierwszym
poety / a pierwszy ostatnim / kiedy zly wiersz / bedzie dobrym wierszem / a
dobry wiersz bedzie / zlym wierszem / wtedy wybije godzina / nowej poezji.
Wroclaw 19755

Vriacer [Werschetzer] Elegie (fiir Vasco Popa)

es gibt Lyriker / die nehmen sich das Leben / andere schreiben bis zum Tod
// ich nehme mir die Lyrik // um Kklarer zu sehen // Wann schligt die Stunde
der Neuen Lyrik? / ich will versuchen Dir mir zu antworten // Wenn der letzte
Dichter // der erste Dichter sein wird / und der erste der letzte / wenn das

52 In Rocznik Literack: 1964, S. 22-28, referiert R. MaTuszewski die Attak-
ken R. Przybylskis und J. Sitos besonders auf ,Spadanie®, sowie die Verteidi-
gungsversuche J. Kwiatkowskis.

53 Allerdings hat R. Matuszewski [rithzeitig (Roeznik Literacki 1962, S.
34 ) das Phénomen der bewubt schlechten Poesie bei R. beschrieben: R.s
~Poesieverzicht“ (34) fithrt den Dichter zu der Ansicht, dafi Dichter entweder
alle sind, oder niemand (,Kto jest poeta®), und zur Verweigerung der Astheten-
Unterscheidung zwischen ,Poesie“ und ,Nicht-Poesie“: ,Poesie «sickert aus
dem Fleck, aus dem Rifl», denn sie ist das Gegenteil von kiinstlicher Ordnung,
der Einteilung in ,schone“ und ,hiBliche, ,poetische” und ,unpoetische®
Dinge, sie ist genau so gut ,auf dem Miill“, wie auf dem Parnal}, in den Streifen
alter Zeitungen, aus denen R. seine ,collages® ausschnitt, wie in schén gestal-
teten Strophen, sie ist nicht anders als der gewohnliche Lauf des Lebens, noch
diesem iibergeordnet, sie wiichst aus den Flecken und Rissen wie das Gras zwi-
schen den Platten eines Gehwegs® (S. 35).

5 Poezja 2, S. 340; auf dieses Gedicht verweist DREwWNOWSKI, a. a. 0, S. 185.
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schlechte Gedicht / ein gutes Gedicht / und das gute Gedicht / ein schlechtes
Gedicht sein wird / dann wird die Stunde schlagen / der neuen Lyrik

Offenbar hat also der Autor in seinem Zyklus mit Texten wie ,Za
przewodnikiem®, ,Spadanie” und ,Non-Stop-shows“ ganz bewult
auch ,schlechte Lyrik” eingesetzt, um eine wirksame poetische Aus-
drucksform fiir seine lyrische Zeitdiagnose und fiir seine Diagnose
iiber den Zustand der Lyrik zu finden. Das ,Schlechte” an dieser Ly-
rik ist sicherlich unter anderem ihre Néhe zum Theater, zum Hérspiel
und zur Show. Nicht wenige Passagen der Finalgruppe koénnen als
Szenen, als Text fiir einstimmiges, chorales oder vielstimmiges Spre-
chen auf der Bithne gelesen werden, und auch vielen anderen Gedich-
ten des Zyklus haftet heimlich etwas , Theatralisches an. Selbst an
die Moglichkeit der Umsetzung des ganzen Zyklus in ein phanta-
stisch-poetisches Bithnenwerk wire zu denken. In Hugo Friedrichs
oder Julian Przyboss Verstédndnis von klassischer Moderne ist eben
dies schlechte Lyrik. Der Unterschied zwischen guter und schlechter
Lyrik soll aber hier gerade eingeebnet werden. Als zentrales Thema
des Zyklus mul} ja iitberhaupt der Gewichtsverlust der wesentlichen
Unterschiede angesehen werden: wenig wiegt der Unterschied zwi-
schen dem flachen Todsein und dem flachen Am-Leben-Sein, wenig
wiegt der Unterschied zwischen Johannes und Judas, zwischen Liebe
und HaB, zwischen Poesie und Nicht-Poesie, und eben zwischen guter
und schlechter Lyrik. Man kann sagen, dal} den Lyriker Rézewicz die
Form des Zyklus gerade auch unter dem Aspekt ihrer Eignung fiir die
Hybridisierung von poetischen Werten und poetischen Unwerten in-
teressiert hat.

DaB er die zyklische Komposition von Twarz (1964) in der Version
von 1966 durch neue Texte erweitert und dabei subtil zerstort, und
daB er in Twarz trzecia (1968) diesen Uberarbeitungsvorgang noch
einmal intensiviert hat, zeigt die Bedeutung an, die Rézewicz diesem
Werk fiir seine poetische Arbeit beimal}; es deutet aber auch an, dab
die den Gattungsregeln in so iiberraschendem Maf} folgende Komposi-
tion ihn schon bald wegen ihrer RegelmélBigkeit gestort hat. Die zy-
klische Regelmibigkeit von Twarz (1964) geht so weit, dal} die ersten
fimf Gedichte als eine Art subzyklisches Protmium die wichtigsten
Themengruppen des ganzen Zyklus vorpragen. [1.] ,Smiech® ist ¢ con-
trario mit dem Finalgedicht [23.] verbunden. [2.] AsyZ gniazdo deutet
den Bereich der Italien- und Kunstreisen an, der fiir den zweiten Sub-
zyklus [6.] - [12.] ,Gottfossil, Kunst und Kérper® konstitutiv ist. [3.]
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.Talent® enthélt die wesentlichsten Elemente des zyklischen Grund-
mythos vom toten Dichter und deutet damit auf den poetologischen
und metapoetisch bestimmten Subzyklus [13.] - [20.] voraus. Die bei-
den Gedichte [4.] O swicie swiatlo und [5.] ,Kolebka® iiber die Nihe
der ,flach begrabenen“ Toten zu den Lebenden stehen, wie sich am
Ende einer intensiven Lektiire herausgestellt hat, in engster Verbin-
dung zum Motiv des flachen, schwerelosen Lebens, das im zyklischen
Finale [21.] - [23.] zum Ausdruck gebracht wird. Dieser Ouvertiiren-
Funktion des ersten Subzyklus entspricht eine betréchtliche Koha-
renz zwischen dem Kunst-Thema des zweiten, dem poetologischen
und metapoetischen Thema des dritten und dem Modernitéts-Thema
des vierten Subzyklus. Moglicherweise erschien dem Autor der
Grundmythos vom toten Dichter, der zwischen dem Kifig, der Kunst
und der weiten Welt zirkuliert und eine Lyrik nach dem - von ihm
selbst verursachten — Tod der Lyrik schaftt, trotz aller darin enthal-
tenen Paradoxien nachtriglich noch allzu kohérent, noch nicht aus-
reichend katachretisch. Auch deutet der dramatisch zunehmende
Textumfang der drei Schlubpoeme zwar mit einfachen kompositori-
schen Mitteln die Idee einer Sprengung und Zerstorung der klassisch-
modernen Kurzlyrik an, verleiht aber der zyklischen Gesamtkomposi-
tion noch immer die regelmélige Gestalt eines Baumes, eines Pilzes
oder einer Grolexplosion.

Sowohl die oben herausgearbeiteten wesentlichen Eigenschaften
der zyklischen Komposition von Twarz (1964) als auch die in den spé-
teren Versionen daran veriibten subtilen Zerstérungen héingen mit ei-
ner Arbeitsweise zusammen, die Rézewicz bereits 1961 in dem Band
Zielona réza drastisch gekennzeichnet hatte:

Utwdr / skonczony / trzeba zlamaé / a kiedy sie zroénie / jeszeze raz lamacé /

w miejscach gdzie styka sie z rzeczywistoscia / usunaé elementy laczace /

przypadkowe / ktére pochodza z wyobraZni / pozostale powigzaé / mileze-

niem / lub zostawié rozwigzane / po skonczeniu / utworu / usunaé fundament

/ na ktdrym sie opiera / — poniewaz fundamenty / ograniczajg ruch - / wtedy

konstrukeja / uniesie sie / i bedzie / przez chwile leciala / nad rzeczywistoscia

/ z ktérg wreszcie / sig zderzy / zderzenie / bedzie poczatkiem zycia / utworu

nowego / ktdry jest obey rzeczywistosei / zaskakuje ja / rozbija / przeksztalca
// 1 sam ulega / przeksztalceniu®

Ein fertiges / Werk / muBl man zerbrechen / und wenn es zusammengewach-
sen ist / noch einmal brechen / an den Stellen wo es sich mit der Wirklichkeit
berithrt / die verbindenden Elemente beseitigen / die zufilligen Elemente /

55 Poezja 2, S. 24 1.
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die aus der Einbildungskraft kommen / die iibrigen verbinden / durch Schwei-
gen / oder auseinander lassen / nach der Fertigstellung / des Werks / mul}
man das Fundament beseitigen / auf das es sich stiitzt / — denn Fundamente
/ behindern die Bewegung - / dann kann die Konstruktion / aufsteigen / und
wird / einen Moment fliegen / iiber der Wirklichkeit / mit der sie schlieflich
zusammenstofen wird / der ZusammenstoB / wird der Anfang des Lebens /
eines neuen Werks sein / das der Wirklichkeit fremd ist / sie iiberrascht / zer-
schlagt / umgestaltet // und selbst / umgestaltet wird

Der Stil auch dieses Gedichts reprisentiert indessen noch ein etwas
lteres Stadium der Moderne. Der Zyklus Twarz (1964) als eine kunst-
voll ihrer Fundamente beraubte Konstruktion steigt zu einem neuen
Stadium der Moderne auf; den Crash mit der Wirklichkeit werden die
Nachfolgekompositionen von Twarz zum Ausdruck bringen.

Freiburg/Schweiz Rovr FiEGUTH



oA 0BAIETS NAMATL ChTROQHTH. Essays to the Memory of Anders Sjoberg.
Edited by PEr AMBROSIANI, BARBRO NILSSON, LARS STEENSLAND.
Stockholm: Almqvist & Wiksell International 1995. 204 pp. (= Acta
Universitatis Stockholmiensis. Stockholm Slavic Studies. 24).

Das zu besprechende Werk war urspriinglich als Festschrift fiir ANDERs S106-
BERG geplant, die dem bekannten Stockholmer Slavisten zu seinem 65. Geburts-
tag gewidmet sein sollte. A. Si6BERG hat diesen Tag nicht erlebt, er starb iiber-
raschend am 30. August 1990 im Alter von 64 Jahren. So ist aus der beabsichtig-
ten Festschrift eine Gedenkschrift geworden, die uns einen Gelehrten in die
Erinnerung zuriickruft, von dem die Slavistik, insbesondere die diachronische
Russistik, noch zahlreiche wichtige Beitrige erwarten durfte.

Den 16 Artikeln des Sammelbandes ist eine Bibliographie der slavistischen
Versffentlichungen Ss0BERGs vorangestellt (S. 7-11). Darauf folgt ein von SveN
GusTavsson und GuNNar JacosssoN verfalter Gedenkartikel ,,Anders Sjoberg
In Memoriam® (S. 13-18), der einen kurzen Abril} des Lebensweges und des wis-
senschaftlichen Werdegangs des Verstorbenen enthilt. S16BERG war ein Schiiler
von P. ARuMAA. Seine erste Arbeit war dem Verhéltnis des Altkirchenslavischen
zum Griechischen gewidmet. Aber bereits sehr friih interessierte er sich auch fiir
neue sprachwissenschaftliche Entwicklungen, wie etwa eine Verdéffentlichung
zum Problem der maschinellen Ubersetzung belegt. Allmihlich konzentrierte
sich das wissenschaftliche Interesse des Gelehrten auf die sprachwissenschaft-
liche Erforschung der zahlreichen in schwedischen Bibliotheken und Archiven
aufbewahrten #lteren slavischen Handschriften und Drucke. Von diesem Schwer-
punkt zeugen zahlreiche Veroffentlichungen, die SI6BERG in den letzten fiinfzehn
Jahren seines Lebens vorgelegt hat. Es ist zu hoffen, daf} seine Schiiler und Nach-
folger nicht nachlassen werden, die hauptséichlich von ihm erschlossene ,,Gold-
grube fur Slavisten® (so der Titel eines Aufsatzes von A. SJOBERG) weiter auszu-
beuten.

Einen sehr personlich gehaltenen Nachruf auf Si0BERG enthilt der Gedenkar-
tikel ,Remembering Anders“ von HENRIK BIRNBAUM, der seit 1945 gemeinsam
mit ihm in Stockholm studiert hat und dann bis 1961 dort sein Kollege gewesen
ist.

Die wissenschaftlichen Artikel der Gedenkschrift sind nach den Familienna-
men der Verfasser alphabetisch angeordnet. Ein anderes Anordnungsprinzip, das
der Sachgruppen, hiitte sicherlich dazu beigetragen, den Inhalt des Sammelban-
des besser zu strukturieren. Es lassen sich folgende Sachgruppen erkennen: Ge-
schichte der russischen Literatur- bzw. Standardsprache (Artikel von L’. Du-
rovi¢, G. HiTtTL-FoLTER, H. KEIPERT, hierher wollen wir auch den Beitrag von
U. BIRGEGARD rechnen); Geschichte des Russischen (Artikel von J. [. BJgRNFLA-
TEN, R. ECcKERT, G. JACOBSSON, E. LOFSTRAND, T. MATHIASSEN, I. NORDLANDER
und H. SunpBERG); Russisch der Gegenwart (Artikel von B. ENGLUND DIiMITROV A




