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1. Norwids epistolarische Texte als 'Interdisziplindrer interessengegenstand'

Das Thema "Brief'" ist ven den Veranstaltern der Tagung gewdhlt worden, weil
die unterschiedlichsten geisteswissenschaftlichen, d.h. mit Texten befas-
sten Disziplinen etwas dazu beisteuern kdnnen. Die epistolarischen Texte
des polnischen Dichters, Denkers und Kiinstlers Cyprian Norwid (1821-1883)
kbnnen in diesem Kontext ein spezifisches Interesse beanspruchen, weil sie
geeignet sind, sowohl die imnerdisziplindren Grenzziehungen der Literatur-
wissenschaft, als auch die 'Aussengrenzen' des Fachs zu anderen F&chern
zugleich zu profilieren und zu problematisieren und die Notwendigkeit eines
sparten- und fdcheriibergreifenden Ansatzes, wie ihn die Semiotik anbietet,
in ein helleres Licht zu ricken. Sie betreffen innerhalb der Literaturwis-
senschaft a) die Literatursoziologie, b) die Literaturgeschichte, c) die
Gattungspoetik und d) die Literaturtheorie, namentlich diejenige Sparte,
die sich um die Abgrenzung zwischen kiinstlerisch/nichtkiinstlerischen Werken
bzw. &sthetischen/nicht&sthetischen Gegenstdnden bemiiht. Letztere Sparte
ist sogar in doppelter Weise betroffen, insofern Norwids epistolarische
Texte in ihrem Bedeutungsaufbau die Grenze zwischen kiinstlerischen und
nichtklinstlerischen Texten Uberschreiten konnen, und insofern sie dstheti-
sche und kiinstlerische Probleme thematisieren. Ausserhalb der Literaturwis-
senschaft betreffen sie unter anderem die Wissenschaft von der Publizistik
und ihrer Geschichte, von den philosophischen bzw. 'ideologischen' Systemen
und deren Geschichte, die politische Geschichte und die Sozialgeschichte
Polens und der polnischen Emigration.

2. Norwids epistolarische Texte und die literaturwissenschaftliche Diszi-
plinen

In meinen Ueberlegungen werde ich mich allerdings auf einige innerdiszipli-
ndre literaturwissenschaftliche Probleme konzentrieren, welche Norwids
epistolarisches Schaffen aufgibt.
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2.1. Als literatursoziologisches Problem

2.1.1. Norwids "private literarische Uffentlichkeit"

Von literatursoziologischem Interesse ist Norwids eigentiimliches Verhdltnis
zur literarischen Offentlichkeit seiner Zeit, das gleichermassen in seinem
ndherhin literarischen, wie in seinem epistolarischen Schaffen - sowohl
'zum Ausdruck' kommt als auch 'Gestalt gewinnt'. Norwids Beziehungen zur
polnischen literarischen Offenlichkeit seiner Zeit waren gestdrt. In der
Regel kam es nicht zu einer Publikation seiner Werke in Buchform- d.h. eine
Abtrennung seiner literarischen Produkte von ihrem Urheber-Subjekt und ihre
'Objektivierung'durch eine Integration in die normale literarische Kommu-
nikation kam nicht oder nur teilweise zustande. Dies hatte unterschiedliche
Grinde: a) die normabweichenden Eigenschaften eines Grossteils von Norwids
literarischem Schaffen, das weitgehend als "dunkel" und "absurd'" empfunden
wurde, b) die Abnormitdten des polnischen Literaturmarkts der Zeit unter
den Bedingungen des dreigeteilten Landes, c) Norwids Status als mittelloser
Emigrant mit erschwertem Zugang zu Publikationsmdglichkeiten in polnischen
Zeitschriften und Verlagen des In- und Auslands und d) Norwids schwieriger,
oft héndelsiichtiger und Kompromissen abgeneigter Charakter, der auch die
Wohlwollenderen unter seinen Landsleuten und Zeitgenossen irritierte.

Es ist sicher, dass Norwid den gestdrten Kontakt zur polnischen literari-
schen Offenlichkeit als ungerechtes und 'fatales" Missgeschick beklagt und
erlitten hat. Inwieweit er diese Situation auch selbst - mehr oder weniger
unbewusst - mit herbeigefiihrt hat, ldsst sich schwer abschdtzen. Entscheid-
end ist, dass er sie sich schliesslich zueigengemacht hat - als Freiraum
fiir seine kiinstlerische und gedankliche Kompromisslosigkeit. Die normale
Oeffenlichkeit, die ihm nicht oder nur unvollstdndig zugdnglich war, hat er
ersetzt durch die, wie er selbst es nannte, "private Offentlichkeit" seiner
Gesprdchs- und Korrespondenzpartner. lhnen hat er, oftmals zur Verbreitung
unter mehreren Personen, einen sehr grossen Teil seiner unverdffentlichten
literarischen Texte zugeschickt, teils als Anlage zu Briefen, teilweise
aber auch in Form von Briefen bzw. Briefgedichten oder von literarischen
Einlagen in Briefen. (2) Analoges gilt aber auch fiir seine nicht-literari-
schen, d.h. publizistischen und 'theoretischen' Texte. (3) Die Herstellung
einer "privaten Offentlichkeit" durch Briefe ist bei Dichtern gewiss nichts
Ungewdhnliches. Da es sich bei Norwid aber um die hauptsédchliche und
bevorzugte Form des Kontakts mit einem '"Publikum" handelt, ergibt sich hier
eine Funktionsverschiebung. Diese ist auch fir die Form seiner Korrespon-
denz wichtig geworden.

2.1.2. Selbstdarstellung und Biographie

Ebenfalls in das Gebiet der Literatursoziologie gehdrt das Bild vom
Dichter, Denker, Kinstler und 'Publizisten', das Norwid in allen seinen
Schriften wvon sich entwarf. Die Verbindung und Verquickung dieser
verschiedenen Rollen ist in der polnischen Literaturgeschichte im Prinzip
der Normalfall. Jeder bedeutende polnische Schriftsteller hat sich mit
nichtliterarischen Texten am politischen Leben seiner Nation beteiligt.
Norwidsche Besonderheiten erwachsen zunichst einmal aus seiner Rolle als
Auch-'Publizist' weitgehend ohne Publikum, bzw. im oben erwdhnten Sinne
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weitgehend nur mit einem privaten Publikum, sowie aus der spezifischen
Realisierung der Komponente 'poetisches Subjekt, poetisches Individuum"
innerhalb des Bildes vom Dichter, das Norwid in der Gesamtheit seiner
Schriften, darunter insbesondere in seiner Korrespondenz, wvon sich
projiziert. Die Norwid-Rezeption des 20. Jahrhunderts hat sich besonders
dafiir interessiert, dass bei diesem Autor das Moment der poetischen
Individualitdt reduziert und deformiert erscheint - etwa im Vergleich zum
Stereotyp wvom romantischen Individualismus und Subjektivismus. Dieser
Sachverhalt kam dem in unserem Jahrhundert besonders aktuellen Stereotyp
vom "Doppelleben'" des Dichters (Boleslaw Lésmian in Polen, Gottfried Benn
in Deutschland) entgegen. Diesem Stereotyp gemdss besteht ein Bruch
zwischen dem Privatleben des Dichters und seiner Rolle als Verfasser von
Gedichten. Eine Vermittlung zwischen den beiden Rollen erscheint als
erschwert, wenn nicht geradezu programmatisch ausgeschlossen. Darin setzt
sich das Stereotyp vom Dichter der Moderne in bewussten Gegensatz zum
Stereotyp des romantischen Dichter, der sein Privatleben zum Bestandteil
seines literarischen und poetischen Wirkens erhebt (Byron). Um Norwids
Position zwischen diesen beiden Extremen zu verstehen, muss man wissen,
dass in der polnischen Romantik der poetische Individualismus bereits
entscheidende Modifikationen eingeht. Bezeichnend dafiir sind Mickiewiczs
"Dziady", in welchen die Entindividualisierung des romantischen Exzeption-
ellen Individuums am Schicksal der Hauptfigur Gustaw- Konrad exemplarisch
vorgefiihrt wird. Die ganz offen mit autobiographischen Ziigen ausgestattete
literarische Figur, Typus des von der Masse getrennten romantischen
Ausnahmemenschen, wird zum anonymen Teil des namenlosen Schicksals seiner
leidenden Nation. Der Zusammenbruch des romantischen Individualismus ist
tberdies ein Hauptthema auch der literarischen Produktion der anderen
bedeutenden polnischen Romantiker - Juliusz SYowacki und Zygmunt Krasirski.
Norwids gebrochenes Verhdltnis zum romantischen Individualismus ist also
Teil einer generellen Entwicklungstendenz in der polnischen Literatur.
Gleichwohl 311t auf, dass die anderen romantischen Dichter in ihren
Korrespondenzen ihre privaten Angelegenheiten durchaus im Sinne eines
romantischen Individualismus ausbreiten. Hier ist also das urspriingliche
romantische Muster noch ''verbindlich".

In Norwids epistolarischen Texten besteht ein offenkundiger Widerspruch
zwischen dem Leben, von dem man weiss, wie er es gefilhrt hat, und dem
autobiographischen Bild, das Norwid in seinen Briefen und verwandten Texten
von sich entwirft.

Es weicht ganz erheblich von der romantischen Norm ab, dass die Liebesaffd-
ren, die er offenbar gehabt hat, in seinen Briefen und Gedichten eine
insgesamt ausserordentlich geringe Rolle spielen. Die Anspielungen auf
seine jahrzehntelange, moglicherweise nicht von allem Anfang an unglick-
liche Liebe zu Maria Kalergis sind ungewdhnlich diskret und verschliisselt.
Seine spdteren Afféren mit Zofia Wegierska und Maria Sadowska gehen aus
seinen Briefen an sie nicht hervor und wiren uns unbekannt, wenn nicht
Briefe dieser Frauen an Norwid erhalten geblieben wdren. (4) Sehr wenig
erfahren wir in seinen erhaltenen Briefen ({iber seinen Umgang mit
Nicht-Polen. Aus seinen eigenen Andeutungen sowie aus Zeugnissen Dritter
kbnnen wir entnehmen, dass all diese Dinge in seinem tatsdchlichen Leben
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eine erhebliche Rolle gespielt haben. Andererseits nehmen seine finanzielle
Note und seine stdndigen Versuche, von reichen polnischen Freunden,
Bekannten und Verwandten Kredit zu erhalten, unverhdltnismdssig viel Raum
in seiner Korrespondenz ein.

Was dieses in seiner Korrespondenz reich vertretene Motiv anlangt, so
mischen sich hier Gesichtspunke, die Norwids psychische Dispositionen
betreffen, mit Gesichtspunkten seiner bewussten Lebensentscheidungen und
Strategien der Selbststilisierung. Es wdre missverstdndlich, Norwid einen
"unpraktischen Menschen' zu nennen, wie es seine Umbegung immer wieder
getan hat. Keiner der bedeutenderen polnischen Dichter war den konkreten
und praktischen Dingen des Alltags so intensiv zugewandt wie Norwid. Als
junger Mensch war er sich nicht zu schade, im Dienst und Sold der
Czartoryski-Partei unter der polnischen Jugend in Minchen, Florenz, Rom und
Berlin zu wirken. In spdteren Jahren hat er - gewiss nicht ohne Gegen-
leistung - seinen Cousin Michal Kleczkowski (1818-1886), der als franzdsi-
scher Diplomat in China arbeitete, systematisch mit Nachrichten Uber die
polnische Gesellschaft von Paris versorgt. Er hat sich nicht gescheut,
banale Verdienstarbeiten wie die Illustration des Katalogs zur New Yorker
Weltausstellung von 1853/ 54, graphische Kopierarbeiten, Modellierungen von
kiinstlichen Gebissen und dergleichen zu Ubernehmen; wahrscheilich hat er
sogar Anstreicherarbeiten ausgefiihrt. In seinen Briefen an Jozef Bohdan
Zaleski, Anti-Briefen, die manchmal nur aus (freilich recht elaborierten)
Postskripten bestehen, legt er eine Art von "amerikanischer Geschdftigkeit'
bei der Jagd nach kleinsten Verdienstmdglichkeiten an den Tag. Was ihm
allerdings v6llig abging, war jene banale Lebensklugheit, die Mickiewicz
zur Eheschliessung mit einer ungeliebten Frau und zur Ubernahme dieser oder
jener bescheidenen "Pfriinde'" fiihrte, oder die Juliusz SJlowacki, den
dtherischen Dichter, dazu bewog, die schmalen Geldsendungen seiner reichen
Mutter durch kleine Spekulationen an der Pariser Bbrse aufzubessern. Norwid
hatte kein Verh&ltnis zum Rechnen und zu Zahlen (bezeichnenderweise
erinnerte er sich an Gesprdche oder Gelesenes noch nach vielen Jahren - bei
Zahlen jeder Art, einschliesslich Jahreszahlen, irrte er sich stdndig), und
im Umgang mit Menschen war er, milde gesagt, kein Diplomat. Er war
offenkundig nicht bereit,auch kleinste Meinungsverschiedenheiten mit
Menschen nur deshalb auf sich beruhen zu lassen, weil diese ihm niitzlich
sein konnten. Zugleich war er der Meinung, dass sein kiinstlerisches und
literarisches Schaffen Dienst an der polnischen Gesellschaft sei, die ihm
unter normalen Umstdnden dafiir den Lebensunterhalt zu sichern habe. Solange
dies nicht mdglich war, trug er keine Bedenken, seinen reichen Bekannten
immer wieder mit der Bitte nicht um finanzielle Unterstiitzung, sondern um
Kredite ldstig zu fallen. Wir kdnnen aus alledem den Schluss ziehen, dass
Norwid, der 1in seinen Dichtungen so explizit auf den "spdten Enkel", den
zukiinftigen Leser setzt, der polnischen Nachwelt ein ganz bestimmtes Bild
von sich selbst vermitteln wollte - ein Bild, aus dem wichtige Bereiche
seines tatsdchlichen Lebens weitgehend ausgeklammert und dafiir andere
Bereiche stark hervorgehoben und stilisiert sind.

Es ist das Bild des Vereinsamten, Erfolglosen, des Opfers sowchl der
polnischen Kulturgemeinschaft im Inland und in der Emigration - als auch
der frih- und hochkapitalistischen westlichen Gesellschaft. Das Bild des
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Verlierers und des Verkannten, an dem sich die polnische Gesellschaft
gleichsam schuldig gemacht hat. Es ist ferner das Bild eines Zeitgenossen,
der fiir seinen Broterwerb unverhdltnismdssig viel Zeit mit 'entfremdeter
Arbeit aufwenden muss (bemerkenswert arm ist seine Korrespondenz aber an
Informationen iber die konkreten Umstdnde, die Auftraggeber und Mitarbeiter
bei diesem Broterwerb), und der auch als Kiinstler und Dichter nicht von den
Musen gekiisst wird, sondern seine kiinstlerische Arbeit ebenfalls 'im
Schweiss seiner Stirne" verrichtet. Besonders auch in dieser Hinsicht ist
das Bild, das Norwid von sich selbst vermittelt, dem romantischen,
Stereotyp vom inspirierten dichterischen Genie am entschiedensten entgegen-
gesetzt. Bezeichnend filir seine Selbstdarstellung ist schliesslich sein
Stichwort vom "Intentionsinvaliden", vom "Gladiator der Wahrheit". (5)

Insgesamt ist Norwids Selbstdarstellung in seinen Briefen und in seinen
anderen Texten keineswegs weniger egozentrisch als bei seinen romantischen
Vorgdngern. Sie ist es auf eine vielleicht noch intensivere und penetran-
tere Weisse - doch unterscheidet sie der ausgeprdgt anti-heroische, auf die
Niederlagen des eigenen Ich fixierte Zug von der Hoch-Zeit der polnischen
Romantik. Norwid fiihrt seinen Adressaten und seiner Nachwelt gewissermassen
ein Trimmergrundstiick des romantischen Individualismus und Subjektivismus
in seiner Selbstdarstellung vor. Anregungen dafiir fand er u.a. zweifellos
bei seinem literarischen Vorbild, Lord Byron, der sich selbst gelegentlich
als Vulkan bezeichnet hat, der nur noch raucht, aber kein Feuer mehr speit.

Ein recht gutes Beispiel fiir seine briefliche Selbstdarstellung und auch
einen seiner mehreren Briefstile ist sein Brief wvom 22.11.1850 an Jozef
Bohdan Zaleski:

Mein Verehrter und Licber-

wofilr hidltst Du mich, wenn Du mich anklagst, ich wiisste einfache
Worte und Ratschldge - ja, selbst Warnungen?...nicht zu sehitzen.
Teh bin immerhin zum Ungliick zu alt, wn nach dem dusseren Anschein
der Bldtterchen nach innerem Honig zu suchen — ich habe geschrie-
ben, einfach so, wie ich auch jetzt schreibe, denn ich weiss nicht,
wann ich Euch besuche.

Ich beklage mich nicht, ich klage nicht - ich rede einfach so,
wie ich es gewbhnt bin.

Friede, das weiss <ich <immerhin, dase er allein zu be-frieden
vermag. Aber dieser Friede Christi ("und gebe Euch meinen Frieden')
ist eben die wirksamste Verneimung des griechischen, des Altertums-
friedens - seine Abuweisung - die wirksamste innere Zerschmetterung
jenes dusseren Friedens. Denn dieser Friede ist gerade der
hetsseste dussere Unfriede. Denn wer heute den inneren Frieden
dussert - denn wer, sage ich, sich fiir die Wahrheit und den Geist
ginsetzt, der wird sogleich ringsumher alle tatséchlichen Bedingun-
gen fiir den gribsten Unfrieden heraufbeschwdren. Denn dieser Friede
Christi ist der Ausgangspumkt zum Kampf, der erste Sehritt 1in die
Schranken, das granitne Fundament, auf das sich der Gladiator mit
der Person seines Geistes stiitzt und ruft:

Moriturti te salulant, VERITAS
so verstehe ich es, tu ich es mehr als verstehen, denn so bin ich
im kleinen Zirkus meines Lebens.,
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Und darum bin ich traurig und am traurigsten (wenngleich Grad
und Wert dieser Trauer Jetzt und kiinftig vom Willen des Ewigen
abhiingt), und so hoffe iech gleichwohl, dass traurig meine Seele
sein wird bis zwn Tode. Demn gerade so (das heisst traurig) war
Jener Friede +tm Busen des Herrn Christus, 1insofern er ein
menschlicher Busen war, und gerade so ist er den Aposteln gegeben
(Pax-vobis), insonderheit den beiden, die an die Spitze des
Heerbannes der Wahrheit gestellt waren und die beide eines
gewaltsamen Todes gestorben sind. Und gerade dieser innere-
Friede - im Geiste, sofern es ihm nicht genug ist und er in der
Wahrheit tdtig gedussert werden will, so wird er zu einem derar-
tigen Gleilechnis der Wirklichkeit dieser Welt, dass er unaufhirlich
vor Sehnsucht und Trauer vergehen und ohnmichtig werden und auf
Sehritt und Tritt fast mit dem Apostel der Viilker rufen muss

+ Omnis homo mendax +
Und so bin ieh ein homo mendax, und so ein jeder von den Lebenden,
und so auch der, den Du erwihnst (der grosse Arzt), und so

(verzeih) bist auch Du... Dies alles ist nun traurig.
Ubrigens weisst Du - iech schreibe nur, dass Du weisst, dass ich
welss

[Hier folgt eine Passage iiber den '"genialen'" romantischen Zygmunt
Krasinski, an die das folgende direkt anschliesst:]

Ich liebe die Schénheit des Genies und jenes besondere Wohlwollen,
durch das er mir nahe 1st, und das ich hoch zu schitzen weiss. Sein
Denken finde ich hdufig verarmt, und verschweige ihm das nicht,
sage aber, wie jetzt, dass dies bei Menschen, die geschossartig in
eine bestimmte Richtung genial rasen, fast itmmer wnumgdnglich ist

Im Geiste — gross, in der Wahrheit-dusserst geizig. So schdtze ich,
denn ich bete nicht an, und ich bete nicht an, weil iech ein wahrer
Freund und homo—sum! Nimm es, als ob ich bei Dir sitze und rede und
mit dem kleinem Marian dabei spiele.

C.K. Norwid (6)

2.2. Probleme der Gattungspoetik

Dieser Brief ist nun, trotz der mehrfach betonten "natiirlichen' Sprechsi-
tuation, derart stilisiert wund derart literarisch, dass zu seiner
Lokalisierung zusdtzlich zur Literatursoziologie andere und zentralere
Disziplinen der Literaturwissenschaft angesprochen sind, ndmlich die
Literaturgeschichte und die Gattungspoetik. Un meinen Ausfilihrungen nicht
libermdssig zu belasten, beschranke ich mich auf Uberlegungen aus dem
Bereich der Gattungspoetik. Offenkundig ist dieser Brief kein '"normaler'
Brief des 19. Jahrhunderts von einem Dichter an einen befreundeten anderen
Dichter. Zu deutlich ist die Aktivierung neutestamentlicher Briefformen
und -traditionen. Diese Stilisierung ist fiir publizistische, 'theoretische'
und literarische Ausserungen polnischer romantischer Dichter nichts
prinzipiell Ungewdhnliches; im Gegenteil ist sie angesichts der Einwirkun-
gen des sog. polnischen Messianismus durchaus normal. Ungewthnlich ist sie
jedoch in der Gattung des Freundesbriefes. Ausgehend von diesen Erwdgungen
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liegt die Frage nach dem Vorrat an epistolarischen Formen und ihren
Funktionen und nach ihrer etwaigen Abgrenzung von den librigen Gattungen im
Werk dieses Dichters nahe.

2.2.1. Epistolarische und nicht-epistolarische Texte

Eine Ausgrenzung der 'reinen" Briefe aus der schriftlichen Hinterlassen-
schaft des Dichters bereitet offenkundige Schwierigkeiten. Lehrreich ist
ein Blick in den Kommentar zu den Briefb&nden innerhalb der Norwid-Gesamt-
ausgabe. Der Herausgeber, J.W.Gomulicki, setzt sich hier wie folgt mit
seinem Vorgdnger, Zenon Przesmycki (Miriam) auseinander:

Die wvorliegende dreibindige Publikation wvon Norwids Briefen
innerhalb der Gesamtausgabe erforderte zuveor eine sorgfdltige
Analyse und spitere Selektion des gesamten nachgelassenen episto—
larischen oder auch pseudo-epistolarischen Materials. Wollte man
sich wndmlich die populdre Definition wvon 'Brief" (z.B. "schrift-
liche Ausserung, die an eine Person oder Institution abgeschicki
wurde") zueigenmachen, so wire man als Herausgeber genfitigt, in die
Brief-Ausgabe zahlreiche "Fremdkirper' aufzunehmen, deren eigent-
licher Ort andere Abteilungen der Gesamtausgabe sind, neben analo-
gen - und traditionsgemiss dort abgedruckten - literarischen baw.
publizistischen Positionen. [...] Przesmyeki [...] hat in diesem
Bereich viele Fehler begangen und in seine Briefausgabe viele
Werkwe aufgenommen, die keinen epistolarischen Charakter haben,
dafiie aber einige Briefe als briefliche kleine Abhandlungen
betrachtet, die somit [in seiner Ausgabe] aus dem natiirlichen Kon—
timaum der Korrespondenz herausgefallen sind. (7)

Hierauf 13sst Gomulicki eine Aufzdhlung von Texten folgen, die er aus
Norwids Briefen ausgeschieden und in andere Abteilungen seiner Ausgabe
iibertragen hat. Er nennt hier vier Gedichte, drei "erzdhlende Werke", drei
"publizistische Werke'", acht '"Memoranden und Noten', finf '"Aufrufe und
Proteste'", eine "wissenschaftliche Notiz", ein "Exzerpt aus einem fremden
Werk", drei "Schuldquittungen" (ibidem). Wenn man bedenkt, dass bereits
Przesmycki zahlreiche Textgattungen dieser Art aus seiner Ausgabe der
Briefe Norwids ausgeschieden hatte, n#mlich 'Gedichte, Briefgedichte,
kleine erzihlende Werke, publizistische Skizzen, kleine briefliche Abhand-
lungen, Memoranden, Noten, Aufrufe", usw. usw. (vgl. ibidem), so kann man
feststellen, dass Gomulickis Massnahmen nur die sprichwirtliche "Spitze des
Eisbergs" anzeigen.

Fiir das Vorgeben beider Herausgeber gibt es natlirlich gute Griinde - nicht
zuletzt den, dass Norwid zweifellos im Stillen gehofft hat, seine
Adressaten wiirden seine 'nicht-epistolarischen' Korrespondenz-Teile ent-
weder veroffentlichen oder bei ihren eigenen Verdffenlichungen zitieren und
beriicksichtigen. Andererseits ist es gerade erstaunlich, dass Norwid
systematisch weiter so verfahren ist, obwohl er aus Erfahrung wissen
musste, dass seine Adressaten seine Publikationshoffnungen nur in den
allerseltensten Fillen erfiillten. Im Ubrigen wird durch diese editorische
Selektionsarbeit offenkundig das tatsichliche "Kontinuum der Korrespondenz'
und des Kontakts mit Norwids 'privater Offentlichkeit" auf das empfind-
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lichste zerrisen und unkenntlich gemacht. Ohne sich auf eine Kritik an
Gomulickis gattunsmdssigen Differenzierungen nidher einzulassen (warum sind
Memoranden, Noten und Proteste keine publizistische Werke?), kann man
sagen: offensichtlich hat das "epistolarische' und das 'pseudo-epistolar-
ische Material" eine kommunikative Einheit dargestellt.

2.2.2. Die Tendenzen der Gattungsdifferenzierung und des Oeuvre-Zusammen-
hangs

In diesem Zusammenhang ist eine Exkurs Uber die Gattungsrenzen innerhalb
von Norwids literarischem (im weitesten Sinne) Gesamtwerk erfolderlich. Er
betrifft sowohl die synchrone und diachrone Gattungspoetik, als auch die
literarturtheoretische Differenzierung kiinstlerischer/nichtkiinstlerischer
Werke und dsthetischer/nicht-dsthetischer Gegenstande.

Norwid ist nach allgemeiner Einschdtzung ein besonders form-, gattungs und
stilbewusster Schriftsteller gewesen. Das bezeugen seine iiberdurchschnitt-
lich hdufigen literaturtheoretischen Reflexionen in literarischen Werken
wie 1in ausserliterarischen Verlautbarungen. Norwid kann wohl als der
"theoriebewussteste'" polnische Autor des 19. Jahrhunderts gelten. Gerade
sein geschirftes Gattungsbewusstsein hat ihn jedoch zu systematischen und
bewussten Grenziiberschreitungen zwischen den literarischen Gattungen, aber
insbesondere auch zwischen Literatur und Nicht-Litertatur, Poesie und
Nicht-Poesie, Kunst und Nicht-Kunst gefiihrt. '"Die Poesie als Kraft hilt
jegliche Zeitbedingungen aus", schreibt er in seinem Vorwort zu seinem
zentralen lyrischen Werk, dem Zyklus Vade-mecum, 'doch hdlt sie sie nicht
gleichermassen als Kunst aus" (8). Zentrale Gedanken zur polnischen
Geschichte und zur polnischen Gesellschaft hat er nicht in Prosa-Traktaten,
sondern in langen gereimten Poemen niedergelegt.

Besonders bezeichnend fiir Norwids bewusste Ueberschreitungen der Grenzen
zwischen den Gattungen und zwischen den Darbietungsformen sind die Poeme
"Promethidion" und "Traktat iliber die Freiheit des Wortes'. In der Vorrede
zu "Promethidion" beanprucht der Autor, 'die Sache selbst" wirken zu
lassen. 'Die Form des griechischen Dialogs erschien mir am giinstingsten zur
Uebermittlung der Hauptbegriffe iiber den Ernst der Kunst; ohne dies [e
Uebermittlung der Hauptbegriffe] wire eine weitere Ausfilhrung - in his-
torischer Prosa und in technischer Prosa - nicht mdglich (9).

Die Form des Dialogs ist also angeblich nur ein angemessenes und wirksames
Mittel zur Ubermittlung der "Sache selbst". In einer Fussnote bemerkt er zu
der Tatsache, dass diese Dialoge in Versen geschrieben sind, folgendes:

Was den Vers betrifft, der durch seine Geliufigkeit die Aufmerksam—
keit nicht allzu sehr beanspruchen sollte, so ist dies allerdings
die persinliche Sache des Autors. Er meint ndmlich, wenn er
(manchmal) vielleicht aufreizende Gedankenginge ins Leben setst,
dass dann der Rhythmus durch sein Mass und durch seine Musik
beruhigt, missigt wund mildert. Ungeneigt, in der Darlegung der
Wahrheit Konzessionen szu machen, fiihlt er sich verpflichtet (in
diesem erstem Heft), filr diese Komzesiom 1in der Form Raum 3zu
finden. Unsere Literatur zdhlt in dieser Hinsicht, namentlich in
der Lyrik, viele Beispiele. (10)



=g7—

Die Form ist also in beiden F&llen - im Fall des Dialegs und der gebundenen
Sprache - der "Sache selbst" explizit entgegengesetzt und wird ausschlies-
slich als Wirkungsmittel ausgegeben. Hier ist zwar ein bestimmtes Mass an
dichterischer Ironie anzusetzen, aber doch nicht so weit, dass die
Gegeniiberstellung von Form und "Sache selbst" jedes Gewicht verlére. Es ist
Norwids bewusste Absicht, die Grenze zwischen Asthetik und Nicht-Asthetik
zu iberschreiten. Im "Traktat lber die Freiheit des Wortes'", der ebenfalls
in gebundener Rede dargeboten ist, heisst es zum Problem 'Prosa-Vers"
ausdricklich:

Deshalb eben wissen wir schliesslich genau,
Dass, obwohl man sagt: "PROSA..."

...@8 Prosa? - gar nicht gibt...
Und wie kinnte es sie auch geben!...wo es doch Perioden gibt?
Doppelpunkte? - Kommata? — Pausen?...

das ist der Entwurf einer Ode,

Die nicht in Versen geschrieben ist... Prosa ist ein Name,
Den ich, wenn ich will? - durch einen Stimmton verdndern kann...-
(1)

Die Tendenz zur Uberschreitung der Gattungsgrenzen 1lidsst sich auf Schritt
und Tritt in Norwids Werk nachweisen, auch 1im Bereich der kiirzeren
lyrischen Formen, die in den seltensten Fillen zweifelsfrei die Normen der
Grundgattung Lyrik erfilllen, sondern Elemente der bildenden Kunst,
biographische Dokumente und anderes integrieren, und die nicht zuletzt in
engstem Zusammenhang mit seinen Briefen stehen konnen, wobei es gleich-
gliltig sein kann, ob es sich um ausgesprochene Briefgedichte handelt oder
nicht.

2.2.3. Gattungspoetische Ambiquitdt eines Briefgedichts

Die ostentative, wvon Ironie nicht ganz freie "Gleichgiiltigkeit" des
Dichters gegen Gattungsgrenzen und Darbietungsformen geht sehr schon aus
folgendem Briefgedicht herver, das offensichtlich als "echter Brief" 1865
an Konstancja Gorska gerichtet worden war, 1876 aber fiir eine poetische
Humoreske verwendet worden und Uberdies wahrscheinlich mit dem verlorenen
Gedicht Nr. LXIV des Zyklus '"Vade-mecum' identisch ist (J.W.Gomulicki).

Was gibt's Neues?

Wenn ich diesen Brief in Versen schreibe, so aus Griinden,

Die prosaischer sind als ein Prosa-Schwitzchen -

Und ich mache es wie der Doktor, der frei war von weltlicher Eitelkeit,
Und der nur dann tanzen ging, werm er eine Schwitzkur brauchte.
- Bald wird nédmlich die Menschheit alle ver-wiitzlichen:

Die Menschen werden hiflich sein, wn sich gymnastisch zu iiben;
Wenn wer niest? ...wird's das Signal fiir den Nachbarn,

Dass die Birse kriselt und die Rente féllt -

Wenn er die Krawatte richtet, schliesst man schlicht daraus,
Dass es viel Geriichte um die Preise der Bawmiolle gibt.

"Wie geht's?" - wird der Einsatz sein, "Leb wohl"-Ausflucht;
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Die Midehen werden die Veilchen mit Progzenten rechnen;

Die Melonen steigen im Kurs; der Rotkohl wird

Die hundertblittrige Rose schelten, dass sie wnnotiert ist,

Und sich dem Unkraut einzuschmeicheln heissen hinterm Zaun;

Das Vergissmeinnicht wird er mit Dreck vermischen, wie nichts—danach!
Mit der Sonmenblume, obuwohl die eine wiirdige Person 18t ;

Wird er ein neckisches, aber gefdhrliches Scharmitzel beginnen,

Das sie ertrigt, gen Himmel schauend wie ein Astronom.

Auf die Hyazinthen wird er schlimmer losgehen als der Ukonom,

Und wird ihn nicht aufhalten Vetter Pastinak, oder Herr Knoblauch,
Der beriihmt ist fiir seine Vernunft, ein Feind nichtiger Lieder -

Er, der noch in der MWiste, mit der Zwiebel zusammen

Fast die Heerhaufen Mosis in Aufruhr versetzte,

Als er riet, das Volk solle ihn hfiher schidtaen als die Fretheit,
suriickkehren und mit monarehischer Amestie den Knoblauch verehren.
Aber was sagt der Gértner dazu?...der kratzt sich am Kopf

tnd tut so, als hdre er nicht, denn er hat eine Kuh zu Hause. (12)

Dieses Gedicht ist von einer gattungspoetischen und funktionellen Ambigui-
tit, die fir Norwids Oeuvre insgesamt sehr bezeichnend ist. Fir die
Adressatin und langjdhrige Korrespondenz- und Gesprichspartnerin Konstancja
Gorska war dies kein #nigmatisches Gedicht, sondern ein Scherzbrief: Norwid
war, wie so oft, in Rage lber die Zeitldufe, und er schrieb sich diese Rage
von der Seele, machte eine "poetische Schwitzkur', indem er seiner Dame ein
Tanzchen 1in Versen darbot. Die Pflanzen-Fabel wird ihr als witzige
Anspielung auf die zeitgendssische russische und polnische Politik vollauf
durchsichtig gewesen sein.

Als selbstindiges Gedicht dagegen — innerhalb der Humoreske 'Was gibt's
Neues? Was gibt's zu tun?"' (1876) bzw., wahrscheinlich innerhalb des Zyklus
"Wade- mecum” (1866), unterliegt der Text einem Funktionswandel, und die
"lyrische Dunkelheit" des Gedichts wird zum dominierenden Hsthetischen
Wirkungsfaktor.

2.2.4. Gattungspoetische Ambiguitdt eines Prosa-Briefs

Bhnliche Ambivalenzen lassen sich an vielen Norwidschen Prosa-Briefen
nachweisen, und zwar gerade an solchen, die ihre literarischen Eigen-
schaften nicht auf den ersten Blick offenbaren. Ein geeignetes Beispiel ist
der Brief an Karol Ruprecht vom 2.11.1865:

Kawn man 1m heroischen Vaterlande nicht jemanden finden, der geneigti
wire, die hinreichende und entschieden wirksame Bemerkung su machen,
dass das polnische Zeitungswesen und die polnische getstige Bewegung,
wenn sie franadsische administrative Formen annghmen, wie der Nachbar
wnd adlige Freund sind, der die amerikanischen Bankiersformen angenom-
men hat und sich fiir einen biederen und ordentlichen Birger hilt.

Fs ist a.B. kein Wunder, dass franzdsische Zeitungen niemals antworten,
Manuskripte einbehalten, etc.etc.ete. Das kommt daher, dass auf
dreissig Millionen Landwirte sechs Millionen Intelligenz kommen, anders
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gesagt: sechs Menschen auf dreissig - und infolgedessen gibt es hier
Gesetze, auf die man sich stiitzen und die man suchen kann, und daber
geht kein Schriftsteller - nicht wuwr ersten, sondern auch zehnten
Ranges — ohne Schuhe ilber den Pariser Asphalt.

Wenn man also die Formen annimmt, wm sich vor den Pflichten zu
driicken. .. wahrlich, danm weiss <ch nicht, warwn solches Lyrische
Murren gegen die Turzons und Murqv'evs? Findet sich also kein
heroischer Geist gegen die Feinde des Vaterlandes, der die Kraft hitte,
das obige Prinzsip zu beweisen, dass 2 und 2 vier (4) ist?

Von allen Ketten, sind die
hinfernen? Die goldenen? oder die stdhlernen?
- Die blut - und trinengetrinktesten?

rue Lallier 3, 1865, Paris
Cyprian Norwid

Tetl mir bitte mit:
1. Ist die Adresse von Sarmecki bekannt, und wie lautet sie?
2. Weisst Du etwas von Marian? - was 1st seine Adresse?

Gestern bin tich sufillig in einen franzdsischen Lesesaal gekommen,
und mir <ist der dicke Band der Memoiren von Kajetan Koamian,
dritter und letater Teil, Krakau 1865 (Seite 594) in die Hinde
gefallen.

Hiibsch hat mich dieser letste Klassiker angemalt.

Es geht nichts iliber Klassiker, deren Fuss nie ein klassisches Land
beriihrt hat wnd die es nie mit eigemen Augen gesehen haben.

Zum Gliick habe ich doch wvom Vaterlande nicht als Missachtung
erwartet.

Der Brief ist an einen persénlichen Bekannten, einen profilierten Exilpo-
litiker, Kontaktmann zwischen in- und ausléndischen polnischen Redaktionen
und Verlagen wund Organisator des Pariser exilponischen Kulturlebens
gerichtet. Er ist kommentarbediirftig, weil uns der Informatiosstand von
Absender und Adressat abgeht, aber auch wegen seines spezifischen
normabweichenden Bedeutungsaufbaus. Den Gedankengang des Haupttextes kann
man wie folgt zusammenfassen: Das franz8sische Verlags- und Pressewesen
kann sich auf einen hohen Anteil von Gebildeten unter der Gesamtbevdlkerung
stlitzen, und es vermag seine Autoren zu erndhren, auch die zehntrangigen.
Dass franzdsische Redaktionen nicht auf Anfragen antworten und unverlangt
eingesandte Manuskripte nicht retournieren, ist unter diesen Bedingungen
normal. Beim polnischen Verlags- und Pressewesen sind diese Voraussetzungen
nicht gegeben: Der Anteil der Gebildeten ist in Polen sehr gering, die
Verdienstmdglichkeiten fiir polnische Autoren schlecht. Die Annahme der
"administrativen franzosischen Formen" ist unter polnischen Verhdltnissen
ungerechtfertigt, unsolidarisch und verantwortungsles, ja vaterlands-
feindlich. Statt lyrischer Lamentos gegen die fremden Unterdriicker der
Nation (Murav'ev) sollte man sich diesen Sachverhalt bewusst machen.
Hierauf bezieht sich die Pointe von Norwids lyrisch-epigrammatischem
Lamento gegen die "unsichtbaren Fesseln", die schlimmer seien als die von
den fremden Unterdriickern auferlegten. Das zweite Postskriptum bezieht sich




-100-

auf die Memoiren eines frilheren Literaturpapstes und klassizistischen
Hauptgegners der jungen Romantiker in den 1820er Jahren, der das Andenken
an einen verstorbenen Freund Norwids in den Schmutz zieht und Norwids
eigene Jugendgedichte verunglimpft. (13)

In unserem Zusammenhang interessiert an diesem Brief insbesondere die gat-
tungsmissige Ambiguit&t seiner Teile. Die ersten drei Abschnitte welisen
keinerlei epistolarische Spezifika auf. Es fehlt die Anrede, und von den
gattungskonstitutiven Verbformen der 1. und 2. Person kommt nur einmal eine
vor ("wahrlich, dann weiss ich nicht"), und zwar in rhetorisch-uneigent-
licher Verwendung. Das nachfolgende epigrammatische Gedicht ist gattungs-
poetisch ebenfalls ambig. Zwar weist es Endreime auf, aber deren Wirkung
wird durch den vbllig unmetrischen Charakter der Verszeilen modifiziert.
Fortlaufend geschrieben, wiirde es als pointierter vierter Absatz und
Schlussatz des Haupttextes "nicht weiter auffallen'. lnsgesamt erinnert das
Ganze weit mehr an ein polemisches Feuilleton als an einem Brief. Lediglich
Adresse und Unterschrift sowie das erste Postskriptum mit der Bitte um die
zwei Adressen vermitteln dem Text nachtrdglich einen epistolarischen
Charakter.

Das zweite Postskriptum scheint durch seine Ich-Form und durch seinen
anekdotischen Charakter die Gattung Brief "besser" zu erfiillen. In der Tat
wire er als Haupttext des Briefs oder als dessen Auftakt gattungskonformer
gewesen. Aber gerade dadurch, dass der am ehesten briefartige Teil des
Briefs in das zweite Postskriptum verwiesen wird, ist die Modifikation und
Deformation der Gattung Brief angezeigt. Uberdies unterscheidet sich auch
das zweite Postskriptum nicht allzu sehr von einer personlichen Pointe am
Schluss eines gedruckten polemischen Feuilletons.

Es ist aber nicht die Nidhe zum polemischen Feuilleton, die an dem Brief in
unserem Zusammenhang interessant ist, sondemn

1. sein Verweis auf eine Mehrzahl von Textgattungen: Brief, Lyrik,
Feuilleton

2. die gattungspoetische Ambiguitdt seiner Teile und seines Gesamtauf-
baus - eine Ambiguitdt, die den Brief den literarischen Werken des
Dichters anndhert, darunter auch seinen lyrischen Gedichten.

3. Schlussbemerkung

Diese Voriiberlegungen =zu einer Studie Uber Formen und Funktionen der
epistolarischen Texte des Dichters dienten der Erstellung einer ersten
Arbeitshypothese fiir das weitere Vorgehen. Sie kann wie folgt formuliert
werden:

1. Der kommunikative Funktionszusammenhang zwischen den Briefen, Briefge-
dichten, 'theoretischen', publizistischen und literarischen Werken des
Dichters und das Prinzip der gattunspoetischen Ambiguit&dt beim Bedeu-
tungsaufbau aller seiner Texte erforden die Adaption einer theoretischen
und methodologischen Perspektive, welche die Grenzen zwischen den
Teilgebieten des Fachs und zwischen dem Fach und seinen Nachbardiszi-
plinen iberschreitet.
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Dies kann aber nicht Entgrenzung der Fragestellungen bedeuten. Fiir die
Erforschung von Norwids epistolarischen Texten ist vielmehr auch eine
von der erwdhnten theoretisch-methodologischen Perspektive geleitete
Gattungspoetik erforderlich, die mit ihren spezifischen Mitteln und
Differenzierungen die genologische Ambiguitdt dieser Texte erfasst und
beschreibt.

Anmerkungen

1

Noch immer gilt im Prinzip J. Luczak-Wilds Befund von der ungeniigenden
Erforschung der Briefe Norwids (J.L.W., "Polnische Norwidiana 1945-
1969", in: 2fsS1Ph 36 (1971/2), Heft 1, S. 168) Wichtige Beitridge zum
Thema sind S. Skwarczyﬁska, "Listy Norwida do Joanny Kuczyﬁskiej" in:
C. Norwid, Do Pani na Korczewie, Warszawa 1963, S. 172-209 sowie J.W.
Gomulickis Nachwort zum Briefband seiner Ausgabe C. Norwid, Pisma
Wybrane, t.5., Listy, Warszawa 1968, S. 687-693. Die Forschungslage
gestaltet sich inzwischen giinstiger durch Gomulickis Gesamtausgabe der
Schriften Norwids C. Norwid, Pisma Wszystkie, t. 1 - 11, Warszawa 1971
ff. (Briefe in den Bdnden 8 - 10 und 11; in den Kommentaren sind auch
nicht wenige Briefe wvon N.s Korrespondenzpartnern zitiert) - sowie
durch die Arbeit wvon J.F.Fert, Norwid - poeta dialogu, Wroclaw 1982,
die wichtige Einsichten in die spezifische Funktionsweise von Norwids
epistolarischen Texten vermittelt. Die Norwid -Zitate in diesem Beitrag
werden nach Gemulickis Gesamtausgabe iibersetzt und nachgewiesen (Pwsz.-
Prisma Wszystkie; Bandzahl; Seitenzahl).

Vgl. J.F. Fert, op. cit.

Die Bedeutung von Norwids epistolarischen Texten fiir die Erforschung
seines (kultur)philosophischen Denkens erhellt auch aus dem Norwid-
Kapitel in A. Walicki, Migdzy filozofig, religig i politykg. Studia o
mysli polskiej epoki romantyzmu, Warszawa 1983, S. 195 - 238.

George GOmdri, Cyprian Norwid, Oxford 1973

Als "Intentionsinvalide" bezeichnet sich Norwid in einer epistolar-
ischen Apologie vom 13.11.1850 an August Cieszkowski und Zygmunt
Krasinski, die er "Klarheit und Dunkelheit" iiberschrieb. Der Text ist
eine briefliche Reaktion auf ein mindliches Streitgesprdch zwischen
Norwid und den genannten Persdnlichkeiten. Die Einbettung dieses Texts
in die mindliche und briefliche Kommunikationssituation ist sehr
charakteristisch fir Norwid. (Vgl. PWsz, VII, S. 600). Das Motiv vom
"Gladiator der Wahrheit" kommt mehrfach in Norwids Texten wor, darunter
in dem Brief an J.B. Zaleski vom 22.11.1850 (vgl. unten die Formulie-
rung "Morituri te salutant, VERITAS").

PWsz. 8, 114 -116
Pwsz. 10, 286.

PWsz. 2, S.10.
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PWsz. 3, 429.
ibidem.
Rzecz o wolnoSci sfowa, III, nach: PWsz 3, S. 573.

Ubersetzt nach PWsz 2, S. 93 £. Die deutsche Version unterscheidet sich
in einigen Formulierungen von derjenigen in C. Norwid, Vade-mecum.
Gedichtzyklus (1966). Polnisch-deutsch. Herausgegeben, eingeleitet und
iibersetzt von Rolf Fieguth, Minchen 1981, S. 159 f. (dort u.d.T. "Was
hdrt man?").

Norwid bezieht sich auf K. Koémian, Pamietniki, oddz. 1 - 2, Poznah

1858, oddz. 35 Krakéw 1865. Kozmian entwirft hier ein ebenso
skandalbBses wie interessantes Bild des Dichters Albert Szeliga Potocki
(1801 - 1853 ?), =zu dessen laut Kozmian verfehlter Lebensfilihrung die

Freundschaft mit Norwid, dem Verfasser ganz unverstdndlicher und
dunkler Gedichte, geh@irt habe. Norwid hat seinem Freund in Vade-mecum
ein Gedicht gewidmet (Nr. LXXXVI).




