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ROLF FIEGUTH

VATES JANUS COCHANOVIUS !
Bemerkungen zum "literarischen Autobiographismus"

in Kochanowskis polnischen und lateinischen Gedichten

1. ZuUM PROBLEM DES "LITERARISCHEN AUTOBIOGRAPHISMUS" BEI
KOCHANOWSKI
1.1. METHODOLOGISCHE VORBEMERKUNG

Der vorliegende Beitrag kniipft in seiner theoretisch-methodologi-
schen Orientierung an eine Diskussion an, die im Rahmen des spiten

slavischen Strukturalismus iiber das Problem der "literarischen Kom-
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munikation" gefithrt wurde.” Diese Debatte ergab eine begriffliche

! Diese Namensform ist eine Kontamination mehrerer lateinischer
Selbstbezeichnungen des Dichters in den Foricoenia, vgl. Nr. 119, v.4
("Vates...Cochanovius") und Nr. 56, v.4; Nr. 60, v.5 sowie Nr. 80, v.1
("Janus" als Vornamensform in unterschiedlichen casus). DafB die la-
teinische Vornamensform "Janus" (sonst Joannes oder Io(h)annes)
auBer der Direktlatinisierung der polnischen Vornamensform Jan
auch eine versteckte Anspielung auf den doppelgesichtigen rémischen
Gott enthilt, ist mehr als wahrscheinlich bei einem Dichter, der die
eigene "Doppelnatur" mehrfach poetisch herausgestellt hat.- Wichtige
Inspirationen verdankt dieser Beitrag den Arbeiten von W. Borowy,
"Kamienne rgkawiczki" (1930), W. Weintraub, "Polski i lacidski
Kochanowski: Dwa oblicza poety" und anderen Studien desselben
Autors (Weintraub 1977), sowie schlieBlich der an kritisch dargebote-
nen Informationen und Uberlegungen reichen Monographie von
J. Pelc (Pelc 1980).

? In deutscher Sprache sind wichtige Teile dieser Debatte zuging-
lich bei Kroll/Flaker 1974; Fieguth 1975; Slawinski 1975 und 1985;
vgl. auch Cervenka 1978.
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Perspektive, mit deren Hilfe der werkimmanente Ansatz in seine
Konsequenzen getrieben und zugleich Giberwunden werden kann: Der
Text erscheint in dieser Betrachtungsweise nicht mehr nur als eine
Grofie fiur sich, als "fertiges Produkt" der Initiative seines Autors,
sondern als ein dynamisches semantisches Gefiige, das seinen Dialog
mit dem literarischen Traditionskontext, das seinen virtuellen Emp-
fadnger und nicht zuletzt auch sein auktoriales Subjekt im konkreten
Kontakt mit dem realen Leser gleichsam immer neu erzeugt. Unter
diesem Aspekt prisentiert sich das Gedicht nicht als Ausdruck der
vorgegebenen Mentalitit und der vorgegebenen Intentionen seines
realen Autors, sondern als eine aktive Bedeutungskomplexion, welche
die ihr innewohnende auktoriale Intention und das darin implizierte
"Bild des Autors" vor den Augen des Lesers produziert, und zwar als
Aufgabe, und nicht als Vorgabe fiir die Erfassungsbemiithungen des
Lesers.

In ihrem antipsychologistischen und antibiographistischen Uber-
schwang hat die Literaturwissenschaft unserer Zeit mitunter die Le-
gitimitdt des Interesses am Autor in Zweifel gezogen und dabei
libersehen, dafl dieses Interesse durch die Spezifika des Bedeutungs-
aufbaus literarischer, namentlich auch lyrischer Texte stimuliert wer-

den kann.®

Die Gedichte des polnischen Renaissance-Dichters Jan
Kochanowski sind hierfiir ein ebenso beredtes wie, in ihrer Kom-

plexitit, anspruchsvolles und differenziertes Beispiel.

3 Als Ausdruck der Resistenz gegen die Welle leserbezogenen
Theoretisierens ist wohl J. Slawinskis Beitrag "Die Kategorie des lyri-
schen Subjekts" (Stawifiski 1985, polnisch zuerst 1966) zu verstehen
gewesen.
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1.2, ZuM PROBLEM DES "LITERARISCHEN AUTOBIOGRAPHISMUS" IN DER
K OCHANOWSKI-FORSCHUNG

Der "literarische Autobiographismus" ist ein zentrales Problem der
Kochanowski-Forschung. Kochanowskis Dichtungen weisen einerseits
zahlreiche direkte Appelle zu einer auf die Biographie des Dichters
bezogenen Lektiire auf:

Rymy ghupié, rymy nieobédczné,

W ktérych idko we Zwierdiedle zndczné

Mé szaletistwo, (...)
(Fraszka IT 74: "Do swych rym6w"/ Auf meine Verse)
Dumme Verse, unvorsichtige Verse,

In denen wie in einem Spiegel deutlich ist

Meine Tollheit, (...)

Ia indczéy nie pisze, ieno idko ziie,
Piidné moie rymy, bo y sam rad piie.
(Fraszka III 17: "O swych rymiéch"/ Uber meine Verse)
Ich schreibe nicht anders, als ich lebe,
Betrunken sind meine Verse, denn ich trinke auch selbst gern.

Sie behandeln zum anderen eine Vielfalt von biographischen Umstin-
den des Dichters: Liebschaften, Freundschaften, Lieblingslektiiren,
Studien und Reisen, Karriereschwierigkeiten bei Hofe und das Leben
des Gutsbesitzers auf Czarnolas, Betrachtungen zur politischen Wirk-
lichkeit seines Landes, zu den konfessionellen Auseinandersetzungen
des 16. Jahrhunderts, zu Gott und der Welt, und nicht zuletzt iiber
die Dichtung und den Beruf des Dichters.

Schliefilich dient ein spezifischer Autobiographismus als Konstruk-
tionsprinzip aller gréBeren Gedichtzyklen, die Kochanowski zusam-
mengestellt hat, als da sind: die lateinischen "Epigramme" (Foricoenia
sive epigrammatum libellus, 1584%) und die polnischen "Fraszki" (nach

* Die Jahreszahlen beziehen sich, wo nicht anders vermerkt, auf
die Erstpublikation.
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dem italienischen Wort "frasca; frasche"; vgl. die lateinische Gattungs-
bezeichnung "nugae", Kleinigkeiten; Fraszki lana Kochanowskiégo, in
drei Biichern, 1584), die kurze Sammlung der lateinischen "Lyrica"
oder Oden (loannis Cochanovii Lyricorum libellus, 1580) und die um-
fangreichere Sammlung der polnischen "Lieder" (Pie$ni Iana Kocha-
nowskiego Ksiggi dwoie, 1586), schlieBlich die lateinischen Elegien
(Joannis Cochanovii Elegiarum libri duo, 1560-1562%) sowie die be-
trichtlich umgearbeitete und erweiterte Redaktion J[oann. Cochanovii
Elegiarum libri IIII, 1584) und die berithmten Klagelieder auf den
Tod seiner kleinen Tochter (Threny, 1580 und 1583). Fiir den moder-
nen Leser ist das in Rede stehende Moment gewill am sinnfilligsten
in dieser grof3 angelegten Klage eines Vaters iiber den Tod der Toch-
ter, eines Menschen (iber die Hirte von Gottes Fiigung und eines
Dichters iiber den geringen Sinn seines Tuns verkodrpert. Nicht weni-
ger prignant und kompositorisch bedeutsam ist aber der "literarische
Autobiographismus" in beiden Versionen des lateinischen Elegien-
zyklus, wobei es zuniichst ganz unerheblich ist, da3 er sich von vorn-
herein als eine Kunstleistung, als Produkt von Stilisierung und Kon-
ventionalisierung darbietet. In jedem Fall wird hier eine Autobiogra-
phie fingiert: In der frithen Version die eines liebenden und leidenden
elegischen Dichters mit seinen Trdumen von einem Leben in der
Idylle des Gefiihls und der Landschaft, in die aber auch die histori-
schen und politischen Beunruhigungen eindringen (E/. I 5, 19, I 10,
IT 2); in der spiteren Version wird der Zyklus zu dem weit facetten-
reicheren und problematischeren Bild des liebenden und leidenden
elegischen Dichters ausgeweitet, dessen conditio humana im Guten

® Laut Z. Glombiowska wurde die frithe Fassung der Elegien
1560-1562 in die Osmolski-Handschrift eingetragen (Glombiowska
1978).
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wie im Bosen durch Freunde und Zeitgenossen und durch die einhei-
mische wie die entferntere "Weltgeschichte" mitgestaltet wird.®

Aber auch in den anderen, polnischen wie lateinischen, Zyklen
sind an strategisch wichtigen kompositorischen Stellen Texte plaziert,
die lingere Phasen der Biographie des Dichters poetisch stilisieren.
Janusz Pelc hat diesen Aspekt in seiner Kochanowski-Monographie
herausgearbeitet (Pelc: Kap. I11/1,4-6,9).

Die Kochanowski-Forschung hat, wie nicht anders zu erwarten, im
vorigen Jahrhundert und bis hinauf in unsere Zeiten keinen der Feh-
ler vermieden, den die biographistische Methode der Literaturwis-
senschaft tiberhaupt machen konnte. Sie stand vor der paradoxen Si-
tuation, dafl iiber den Dichter des polnischen "Goldenen Zeitalters",
der sich in seinen Gedichten am suggestivsten tiber die eigene Person
und das eigene Leben #uflert, besonders wenige biographische Fakten
sicher verbiirgt sind. So nimmt es nicht wunder, daB sie den "litera-
rischen Autobiographismus" in Kochanowskis Lyrik als Quelle der
Erforschung seiner Biographie auszubeuten suchte, wobei sie sich von
romantisch geprigten Vorstellungen leiten lieB.”

Die modernere Kochanowski-Forschung neigt demgegeniiber nicht
selten dazu, sich vom Biographismus der Vorginger besonders scharf
abzusetzen und die literarische Konventionalitit und poetische Tradi-
tionsgebundenheit der Dichtungen Kochanowskis herauszustellen. Fir
diesen wissenschaftsgeschichtlichen Pendelausschlag ist Jerzy Ziomeks
Interpretation der Klagelieder besonders charakteristisch (Ziomek
1980). Er interpretiert - wie schon andere vor ihm - diese Gedichte
nicht als Ausdruck der tiefen Betroffenheit eines Humanisten des 16.
Jahrhunderts @iber den Tod eines Kleinkindes, da er eine solche Sicht

® Diese summarische Interpretation entspricht im Wesentlichen den
Ergebnissen den ausfithrlichen Studien bei Glombiowska 1981 und
Pelc 1980: Kap. 1I/2 und III/5.
Besonders beriichtigt hierfiir ist R. Plenkiewicz, "Jan Kocha-
nowski, jego réd, zywot i dzielo" (Plenkiewicz 1884) - vgl. Pelc: 9f.
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nach sozialgeschichtlichen Kriterien fiir unangemessen halt. Vielmehr
sieht er darin die poetisch verkérperte Skepsis gegeniiber der Poesie
und ihren kiinftigen Entwicklungsmoglichkeiten.

Janina Abramowska, Janusz Pelc und andere Forscher® sind gegen-
fiber diesen beiden Extrempositionen um einen dritten Weg bemiiht.
Sie verstehen das autobiographische Moment in Kochanowskis Ge-
dichten als eine spezifische Kunstleistung, als die Kreation und Stili-
sierung einer exemplarischen Dichter-Autobiographie in einer spezi-
fischen literarhistorischen und geistesgeschichtlichen Epoche mit
deutlichen Anlehnungen auch an antike Traditionen, namentlich an
den Autobiographismus des Horaz und anderer klassischer lateinischer
und griechischer Dichter.

An diese Uberlegungen soll mit diesem Beitrag angekniipft wer-
den. Auch mich beschiftigt nicht die Frage der faktographischen und
der emotionalen Wahrheit von Kochanowskis autobiographischen Ge-
dichten. Interessant erscheint vielmehr das Bild, das die Gedichte von
ihrem Autor entwerfen, - der, wie man sagen konnte, "literarisch-
autobiographische Text", den sie erzeugen und der, ganz wie ein poe-
tischer Text selbst, auf seinen Stil, seine Prignanz und seine Vieldeu-
tigkeit hin befragt werden kann.®

Dies soll hier in drei Schritten und anhand dreier Textgruppen

unternommen werden. In einem ersten Schritt werden Gedichte un-

8 Vegl. Abramowska, in Korolko 1980: 121-33. Verwiesen sei hier
schlieBlich auf S. Grzeszczuks Aufsatz iiber die Rollen des lyrischen
Subjekts in den Treny, der als "Rollen des lyrischen Subjekts" die
Rolle des "Vaters", des "Vaters und Dichters" und des "Denkers" un-
terscheidet (Grzeszczuk 1981),

9 Die Konzeption eines "literarisch-autobiographischen Texts", der
durch die poetischen Texte eines Autors erzeugt wird, steht in losem
Zusammenhang mit Uberlegungen, die J. Ziomek (Ziomek 1980: 222f)
unter Berufung auf R, Jakobson ("Was ist Poesie?", in: Texte der rus-
sischen Formalisten: 392-417), J. Slawifski (Slawifiski 1972) und
Ju.M. Lotmans Arbeiten zur Kulturtypologie (Lotman 1970) anstelit.
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tersucht, in denen der Lyriker seine conditio humana thematisiert. Als
Beispiele wurden Gedichte gewihlt, aus denen der "fithlende Vater"
spricht.’® Durch einen kurzen Vergleich zwischen einem polnischen
und zwei lateinischen Gedichten iiber den Tod der Tochter bzw. der
Téchter soll der Widerspruch zwischen einer psychologisierenden und
einer apsychologischen Lektiiremoglichkeit des sich aus den Gedich-
ten ergebenden "literarisch-autobiographischen Texts" herausgearbeitet
werden. In einem zweiten Schritt werden anhand einiger polnischer
und lateinischer Gedichte, in denen das Motiv des Dichters mit dem
Motiv des Fliigels bzw. des Vogels gekoppelt ist, der - Vieldeutigkeit
schaffende - Widerspruch zwischen Selbstiiberhthung und Selbstde-
gradierung des Dichters demonstriert. In beiden Fllen soll der Kon-
flikt zwischen einem traditionell vorgegebenen Vorrat an Ausdrucks-
mitteln und der offenkundigen Prignanz des "literarisch-autobiogra-
phischen Texts" mitbedacht werden. In einem dritten und letzten
Abschnitt werden einige offene Fragen zum literarischen Autobiogra-
phismus in den lateinischen Elegien formuliert,

2 INTERPRETATIONEN EINZELNER GEDICHTE

2.1. DREI GEDICHTE ZUM ToD DER TOCHTER

Die neunzehn polnischen Klagelieder (Threny, 1580 und 1583) auf
den Tod des Tdchterchens Orszula mit einem Epitaph auf den Tod
der Tochter Hanna sind in ihrer Gesamtheit ein sehr komplexes Werk,

10 pie Auswahl gerade dieses Aspekts von Kochanowskis literari-
schem Autobiographismus ist getroffen worden, weil sich die Viel-
deutigkeit des "literarisch-autobiographischen Texts" daran besonders
knapp demonstrieren 148t. Grundsitzlich kénnte das gleiche Phino-
men auch anhand von Gedichten zu anderen Gesichtspunkten von
Kochanowskis Autobiographismus (dem "erotischen", “"philosophi-

irtn

schen", "staatsbiirgerlichen", "poetischen" etc.) veranschaulicht werden.
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das, wie bereits angedeutet, recht unterschiedliche Lektiiremoglich-
keiten bietet. Hierzu soll an dieser Stelle nur so viel bemerkt werden,
daB der Zyklus als Ganzes ohne Zweifel von einer auffilligen Dis-
krepanz zwischen dem AnlaB (Tod eines zweieinhalbjdhrigen Kindes)
und dem hohen poetischen und gedanklichen Aufwand gepragt ist:
Die Klage um den Tod des Téchterleins wird zum poetischen Aus-
druck einer groBen weltanschaulichen Krise, eines Zweifels an Gottes
Gerechtigkeit und Menschenliebe und der Uberwindung dieses
Zweifels. Es ist bemerkt worden, daB dieses zentrale Werk der pol-
nischen Renaissance bereits Ziige des Barocks vorwegnimmt: Noch zu
Lebzeiten Kochanowskis ist im lyrischen Werk von Mikolaj Sep Sza-
rzydski (1530-1581) der entscheidende Schritt zum polnischen litera-
rischen Barock getan.11

Unter unserer Fragestellung soll nun das polnische Klagelied VIII
mit den beiden lateinischen Foricoenia 119 und 120 verglichen wer-
den, die denselben biographischen Anlaf3 behandeln.

2.1.1. THREN VIII. - Als Beispiel fiir ein Gedicht, das dem Leser
eine psychologisierende Lektiire suggeriert, kann das folgende Klage-
lied gelten:

THREN VIII

Wielkiéé mi uczynild pustki w domu moim,

Moj4 droga Orszulo, tym zniknieniem swoim.
Pelno nas, 4 jakoby nikogo nie bylo:

Jedna miluczky dusza tdk wielé ubylo.
Tyé zd wszytki mowili, z4 wszytki dpiéwala,

Wszytki§ w domu kaciki zawzdy pobiegdld.
Nie dopuéciléé nigdy mdtce sie frasowad

Ani ojcu myéleniém zbytnim glowy psowad,
To tego, to owégo wdzieacznie obldpidjac

I onym swym uciesznym $miéchem zdbawidjac.

1 Zu Sep Szarzyiski, s. Backvis 1966, Maver 1954 und die wohl
bis heute maBgebliche Monographie von J. Blonski (1967).
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Teraz wszytko umilklo, szczéré pustki w domu,
Niémdsz zdbawki, niémisz rodmiaé sie nikomu.
Z kazdégo kata zaloéé czlowiekd ujmuje,
A serce swéj pociechy ddrmo updtruje.

KLAGELIED VIII
Eine groBe Leere hast du mir gemacht in meinem Hause,
Meine liebe Orszula, durch dein Verschwinden hier.
Viele sind wir, aber es ist, als wire niemand da:
Mit Einer kleinen Seele ist so viel verschwunden.
Du hast fiir alle geplaudert, fiir alle gesungen,
Durch alle Winkelchen im Haus bist du immer gelaufen.
Nie hast du geduldet, da3 die Mutter sich Sorgen machte,
Oder daB3 der Vater sich durch zu viel Denken den Kopf verdarb,
Sondern bald den einen, bald den anderen reizend umhalst
Und ihn durch dein erfreuliches Lachen vergniigt.
Jetzt ist alles verstummt, schiere Leere im Hause,
Es gibt kein Vergniigen mehr, niemanden mehr zum Lachen.
Aus jedem Winkel faBt den Menschen das Leid an:
Und das Herz guckt vergebens nach seinem Trost aus.

Die "psychologisierende" Lektiire, die dieser Text zu suggerieren
scheint, wird erst in spiiteren Perioden der Literaturgeschichte, im
Sentimentalismus, mit Einschrinkungen in der Romantik und na-
mentlich in der Lyrik des mittleren 19. Jahrhunderts dominant. Das
Gedicht ist bemerkenswert sparsam im Umgang mit auffilligen poe-
tischen Verfahren. Die metrisch-rhythmische Struktur (13-Silber, 7 +
6, subtiler Einsatz feierlicher dreiteiliger und intim-kolloquialer
zweiteiliger rhythmischer Komplexe)lz, die Apostrophe an die Ver-
storbene, die Antithesen und Wortspiele ordnen sich diskret dem poe-
tischen Zweck unter, das Bild eines um sein verstorbenes Kind trau-
ernden Vaters und seine Sehnsucht nach ihm zu gestalten. Es wird
eine familidre kleine Hiuslichkeit entworfen (die Winkelchen des
Hauses, Vater, Mutter und das fréhlich schwatzende, singende und

12 ygl. hierzu J. Luczak-Wild, "Bemerkungen zu Jan Kochanowskis
polnischer Verstechnik", im vorliegenden Band.
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spielende Kind), die durch den Tod des Kindes zerstort ist. Unver-
kennbar ist dabei unter den gemischten Stilelementen eines enthalten,
das als "familidre", ja "kindgemiBe" Ansprache an die Tochter identi-
fiziert werden kann (vgl. die Verse 1, 2, 9 und 12 des Originals). Es
ist gerade die Beschwoérung der nun vergangenen humorvollen hius-
lichen Idylle (vgl. besonders v.7f) in Verbindung mit diesem Stilele-
ment, die eine psychologisierende Lektiire suggeriert: Ohne Zweifel
dient dies alles der Erzeugung eines intensiven Effekts der emotiona-
len Anrithrung beim Leser, und das Gedicht prisentiert sich als die
unmittelbar erscheinende Aussprache eines fithlenden Gemiits. Der
emotionale Effekt ist fir einen heutigen Leser méglicherweise beson-
ders intensiv, weil er dergleichen von einem Dichter des 16. Jahrhun-
derts nicht erwartet.

2.1.2. FORICOENIA [19 UND 120. - In den Foricoenia oder Epigram-
men des Dichters finden wir zwei Texte, die ebenfalls auf den Tod
der Kinder Bezug nehmen, Der erste davon lautet:

IN COLUMNAM
Non Niobe amissis hic adsto saxea natis:
Quamquam amissa etiam pignora testor ego.
Natis me statuit monumentum flebile raptis
Vates maerenti corde Cochanovius.
- Cui, quod sum sensus expers, omnisque doloris
Nescia, fortuna est invidiosa mea.

AUF EINE SAULE
Ich stehe hier nicht als durch den Verlust ihrer Kinder versteinerte

Obwohl auch ich einen Verlust von Kindern bezeuge. [Niobe,
Mich hat den geraubten Kindern als Denkmal der Beweinung aufge-
Der Dichter Cochanovius mit trauerndem Herzen. [stellt

Weil ich der Sinne nicht teilhaftig bin, und allen Schmerzes
Unbewuft, ist ihm mein Schicksal beneidenswert.

Ohne Zweifel ist auch dieses lateinische Gedicht ein Beispiel fir "li-
terarischen Autobiographismus" - nicht nur, weil es den Namen des
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Dichters nennt, sondern weil es ebenfalls poetischer Ausdruck einer
viterlichen Trauer sein will. Im Unterschied zu dem polnischen Kla-
gelied VIII kann aber hier von einer sog. unmittelbaren lyrischen
Gefiihlsaussprache nicht die Rede sein, und dementsprechend wird
hier auch keine psychologisierende Lektiire suggeriert. Kazimierz Sar-
biewski, der bedeutende Poetik- und Rhetoriklehrer und Kommenta-
tor Kochanowskis im 17. Jahrhundert, bezeichnet derartige Gedichte
auf unbelebte Gegenstinde als "apsychologia".!® Hiervon inspiriert,
sprechen wir von einem "apsychologischen" Lektiiremodus, den dieser
Text seinem Leser nahelegt. Der negative Vergleich der Steinsiule mit
der versteinerten Niobe und die geradezu concettistische Verarbeitung
des Motivs von der "steinerweichenden Trauer" bringen ein Moment
der Kiunstlichkeit in das Gedicht, das dem Konzept der "unmittelba-
ren Gefﬁhlsau.f,sprache" erkennbar zuwiderlduft. Vielmehr scheint hier
eine Poesiekonzeption verwirklicht zu sein, die sowohl archaischer als
auch moderner wirkt als in dem polnischen Klagelied. In dieser Poe-
sie spricht das lyrische Subjekt nicht sich aus, sondern es wird in sei-
ner Trauer ausgesprochen. Das Gedicht bespricht das menschliche
trauernde Subjekt, aber es enthilt dieses Subjekt selbst nicht. Durch
den negativen Vergleich der Siule mit der versteinerten Niobe wird
das ganz explizit gemacht. Der trauernde Vater wird nicht vor Trauer
zu Stein wie Niobe; er ist auch nicht das Subjekt dieses Gedichts -
dies ist vielmehr die steinerne Grabsiule. Man kann hier von der
Steinsdule geradezu als einem Sinnbild der Poesie sprechen: Sie ist

™ MK. Sarbiewski (1595-1640) hat u.a. Poetik-Vorlesungen ge-
halten, deren Skripten z.T. iiberliefert sind; hierzu gehort auch Cha-
racteres lyrici seu Horatius et Pindarus (vgl. Sarbiewski 1958: 22-317);
er unterscheidet hier u.a. die "metamorphosis", den Wunsch des Dich-
ters, sich in einen unbelebten Gegenstand zu verwandeln (S. 37), die
"apsychologia" (S. 40-42), d.h. die Ansprache des Dichters an einen
unbelebten Gegenstand, und die "interpretatio” (S. 43f), die Ausstat-
tung eines unbelebten Gegenstandes mit menschlichen Gefiihlen, Un-
sere Foricoenia partizipieren an diesen drei "lyrischen Charakteren".
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sensus expers, der fithlenden Sinne nicht teilhaftig, und sie ist doloris
nescia, was am besten vielleicht mit "von keinem Schmerz verletzbar"
paraphrasiert werden sollte. Zugleich aber bezeugt sie den Tod der
Kinder (diese sind in dem Text bezeichnenderweise iberhaupt nicht
individualisiert) und die ’'Herzenstrauer des Dichters Cochanovius’.
Wenn nun die Fithllosigkeit der Steinsiule dem Dichter beneidenswert
ist, so mag dies ein Hinweis auf die Poesie als einen Ort sein, wo das
Fithlen und Leiden des menschlichen Subjekts sowohl bezeugt als
auch aufgehoben ist. Die Steinsiule ist die sprechende poetische Ma-
terie, welche den Namen und das Gefiihl des Dichters kundtut, aber
nicht mehr enthilt.

Die Idee von der Poesie als Zeugnis und Aufhebung der mensch-
lichen Gefithle wird durch das direkt nachfolgende Foricoenium 120
bekraftigt:

IN EANDEM (COLUMNAM)
Omnia producit tellus rursumque recondit,
Illa parens rerum est, illa et commune sepulcrum.
Arcus pyramidesque ruunt magnique colossi,
Et monumenta suis succedunt victa sepulcris.
Quosque diis nunc fama hominum immortalibus aequat,
Ignorabuntur paulo post: luxque hodiernum
Cras oritura diem premet involvetque tenebris.

AUF DIESELBE (SAULE)
Alles bringt die Erde hervor und verbirgt es wieder,
Sie ist die Gebirerin der Dinge, sie ist auch ihr gemeinsames Grab.
Triumphbodgen und Pyramiden stiirzen ein, und die groBen Kolosse,
Und, besiegt, folgen die Denkmiler den eigenen Gribern nach,
Und wen der Menschen Ruhm jetzt den Unsterblichen gleichsetzt,
Der wird schon bald vergessen sein: Und das Frithlicht morgen
Wird den heutigen Tag verdringen und in Dunkelheit hiillen.

Hier ist offengelassen, wer oder was das sprechende Subjekt ist - der
Dichter selbst oder erneut die Steinsiule. Beide Lektiiren sind glei-
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chermafien moglich und zulidssig. Das Gedicht spricht von der Ver-
ginglichkeit aller Dinge, darunter von der Verginglichkeit der Denk-
miler - also auch dieser Siule - und der Verginglichkeit des Men-
schenruhms. Dal3 die Poesie in diese Verginglichkeit einbezogen ist,
wird nicht explizit gesagt, aber unmifverstindlich zu verstehen gege-
ben.

Aus der Betrachtung der drei Gedichte kénnen wir fiir unseren
Zusammenhang das Fazit ziehen: Der "literarisch-autobiographische
Text" gewinnt Prignanz aus dem Moment der dargestellten Betroffen-
heit des subjektiven Gefithls im Angesicht des Todes der Tochter
bzw. der Tochter, und er bezieht Vieldeutigkeit aus dem Kontrast
zwischen den beiden Poesieauffassungen, die wir unterschieden ha-
ben. Mit einer Paraphrase der letzten beiden Zeilen des Foricoenium
kann man sagen: Durch diesen Kontrast wird das helle Bild des
Dichters in das Dunkel der Vieldeutigkeit gehillt.

Die Vieldeutigkeit des "literarisch-autobiographischen Texts" ver-
trigt, wie es scheint, keine Vereinheitlichung, auch nicht in dem
Sinn, dafl eine sentimental-psychologisierende Lektiire als legitime
Maglichkeit ein fiir allemal ausgeschlossen wiirde.

2.2. POETOLOGISCHE GEDICHTE - SELBSTUBERHOHUNG UND SELBSTDE-
GRADIERUNG DES DICHTERS.

Auf eigene Weise manifestiert sich Kochanowskis poetischer Autobio-
graphismus in seinen Gedichten iiber sich selbst als Dichter und iiber
sein Dichten. In diesem Abschnitt sollen einige polnische und lateini-
sche Texte betrachtet werden, die durch die Motive Dichter/Kiinstler
und Fliigel/Vogel miteinander verbunden sind und denen die Vor-
stellung vom Dichter, dem Fliigel wachsen, zugrundeliegt. Es soll ge-
zeigt werden, wie diese Motivverkniipfung sowohl der Selbstiiberho-

hung als auch der Selbstdegradierung dienen kann.
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Die Selbstiilberhdhung ist Thema eines polnischen Liedes (Piesh II
24), in dem der Dichter von seinem Nachruhm spricht: Er wird nicht
sterben, sondern sich in einen Schwan verwandeln, - so heiBt es dort
- und kithner als Ikarus, als ein den Musen geweihter Vogel, fiber
den Bosporus und die Kyreniischen Syrten fliegen. Ihn werden die
Tataren, die Englinder, Deutschen, Spanier und Italiener kennenler-
nen. Sein Sarg wird leer sein, und Trauergesdnge uberfliissig. Dieses
Gedicht ist eine nur leicht bearbeitete Ubersetzung von Horaz' Car-
men IT 20. An die Stelle des Maecenas ist Kochanowskis Goénner Piotr
Myszkowski getreten, an die Stelle der antiken Barbarenvdlker neu-
zeitliche Volker. Die Tatsache, dafl hier im Wesentlichen Horaz wort-
lich iibersetzt ist und die Modifikationen duferst diskret und subtil
angebracht sind, schmilert den Gestus der poetischen Selbstiiberho-
hung nicht, stellt ihn aber in einem Licht dar, das ironische Brechun-
gen nicht ausschlieft.!*

2.2.1. DIE GANS UND DER SCHWAN: FORICOENIUM 9. - Das gleiche

Motiv wird nun in einem lateinischen Foricoenium auf den Dichter

15

Andrzej Trzecieski vel Andreas Tricesius™ zu einem Gestus der poe-

tischen Selbstdegradierung verwendet:

14 K ochanowskis Horazianismus ist bereits bei Sarbiewski 1958: 38
("non dedignabor vernaculi Horatii nostri exemplo uti") herausgestellt
worden; zur engen Bindung von Kochanowskis Liedern an Horaz vgl.
auch Langlade 1932a: Jean Kochanowski, Chants, und die Kocha-
nowski-Monographie Langlade 1932. Die heutigen polnischen Kocha-
nowski-Forscher suchen mit Recht von einer zu einseitigen Festle-
gung ihres Landsmanns auf das Vorbild Horaz wegzukommen, neigen
dafiir aber zu einer Vernachlissigung der Frage nach der Funktion
von Kochanowskis polnischen und lateinischen Horaz-Stilisierungen.

15 Andrzej Trzecieski (vor 1530 - ?), Humanist, Dichter (neulatei-
nisch und polnisch) und Ubersetzer (Mitarbeit an der polnischen kal-
vinistischen "Bibel von Brze$¢"), Anhinger des kalvinistischen Magna-
ten Mikolaj Radziwil "Czarny", Freund Kochanowskis.
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AD ANDREAM TRICESIUM
Aurea, Tricesi, tua carmina divitiores
Auro pensabunt muneribusque datis.
Nos, quibus arcta domi res est et curta supellex,
Pro tereti versu carmina culta damus,
Inferiora tuis equidem: neque anser olori,
Aut par lusciniae garrula hirundo canit.

AN ANDREAS TRICESIUS
Deine goldenen Lieder, Tricesius, werden Reichere
Mit Gold aufwiegen und mit Geschenken.
Wir, bei denen die Sache des Hauses beschrinkt und karg ist der
Geben fiir den geschliffenen Vers gehegte Lieder, [Hausrat,
Aber geringere als deine: Denn der Ganter singt nicht dem Schwan,
Oder gleichberechtigt der Nachtigall die geschwiitzige Schwalbe.

In diesem Text, einem Kompliment an den wohl etwas arrivierteren
Kollegen und Freund, werden die hohen poetischen Attribute des
Schwans bzw. der Nachtigall dem Dichterkollegen zuerkannt, das ei-
gene Dichten hingegen mit dem Schnattern der Gans und der Ge-
schwitzigkeit der Schwalbe verglichen. Ich habe kein direktes latei-
nisches Vorbild fiir dieses Foricoenium finden konnen, aber die Ge-
geniiberstellung von poetischem Schwan und unpoetischer Gans
kommt in Vergils Eklogen (Ecl. IX, v.36) sowie bei Properz (EI. lib.
IT 34, v.83f) vor, die Kontrastierung von poetischem Schwan und un-
poetischer Schwalbe in Lukrez, De rerum natura lib. III, v.6f (vgl.
Pauly 1979: Art. "Gans", "Schwalbe", "Schwan").

DaB3 diese selbstdegradierende Gegeniiberstellung nicht ganz uniro-
nisch ist, kann aus mehreren Anzeichen geschlossen werden. Man
braucht dabei gar nicht so weit zu gehen, in dem Geschnatter der
Gans und im Gezwitscher der Schwalbe einen versteckten Hinweis
auf die von beiden Dichtern ja auch verwendete polnische Sprache zu

sehen, obwohl eine solche Deutung nicht vollig abwegig erscheint.
Entscheidend ist, daB sowohl die Gans als auch die Schwalbe singt
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(canit; vgl. v.5f) - wenn auch nicht par olori aut lusciniae. Es liegt
nahe, den Gegensatz von singendem Schwan und singendem Ganter,
von singender Nachtigall und singender Schwalbe mit anderen Ge-
gensatzpaaren zusammenzustellen: Tricesius’ "geschliffener Vers" (teres
versus) - Cochanovius’ "feine, gehegte Lieder" (culta carmina); Trice-
sius’ goldene Verse, die von den Reichen mit Gold aufgewogen wer-
den - Kochanowskis angebliche lindliche Armut. Der Autor stilisiert
sich hier (v.3) als Landmann, und die Semantik des Attributs seiner
carmina, namlich culta, kann dementsprechend auf das Verb colere
bezogen werden, welches die Titigkeit des Landmannes bezeichnet.
Auch die Végel Ganter und Schwalbe sind ja dem Lebensbereich des
Landmannes zugeordnet. Die Inferioritit der eigenen carmina culta
gegeniiber dem teres versus des Kollegen ist also nicht notwendiger-
weise eine demiitige, sondern eine durchaus von SelbstbewuBtsein und
Ironiefihigkeit bestimmte Unterlegenheit: Den "geschliffenen" Versen
Tricesius’ werden die ’feinen, aus sachgemiBer Hege des Landmannes
hervorgegangenen’ eigenen gegeniibergestellt. SelbstbewulBte, diskret
ironisch gefirbte Bescheidenheit ist ein wesentliches Moment am li-
terarisch-autobiographischen Text dieses Autors.

2.2.2. HIESIGE BIENEN UND MYTHOLOGISCHE FLUGELWESEN: FORI-
COENIUM 45. - Der hintergriindige Ironiegehalt des Gedichts an An-
dreas Tricesius kann spezifiziert werden, wenn man das Foricoenium
45 an den evangelischen Staatsmann Mikolaj Radziwilt vel Nicolas
Radivilus hinzunimmt.

AD EUNDEM (RADIVILIUM)
Graecia sopiti dum nectar in ore Periclis,
Congestosque refert ambitiosa favos,
Efficit ut tectis nobiscum habitare sub iisdem
Melliferas mirum non videatur apes.
Nos haec miramur; neque enim hic sonipesve, faberve
Visus habere alas, saxave inire choros.
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AN DENSELBEN (RADZIWILL)

Das eitle Griechenland berichtet, dal3 in des schlafenden Perikles

Nektar und Honigwaben eingebracht worden seien; [Mund
Folglich will, daBl mit uns unter denselben Dichern wohnen

Die honigbringenden Bienen, nicht verwunderlich erscheinen.
Uns wundert, daB hier kein RoB und kein Zimmermann

Mit Fligeln gesehen wurden, oder Steine, die zum Tanzreigen

[schreiten.

Hier wird offenkundig der antike Mythos des gefliigelten Musenros-
ses, des flugkundigen Daedalus und der tanzenden Steine fiir das pol-
nische Hier und Heute mildem Spott ausgesetzt. Dies wirft ein ironi-
sches Licht auch auf die erhabenen Fliigeltiere in dem zuvor bespro-
chenen Gedicht. Wie hier die polnischen Bienen den mythologischen
griechischen Fligelwesen gegenitbergestellt werden, so konnen auch
in dem Foricoenium 91 Ganter und Schwalbe als reale hiesige Tiere
dem mythologischen Schwan und der mythologischen Nachtigall ge-
genilbergestellt werden,

Die antimythologische Pointe des Foricoenium 45 bleibt bemer-
kenswert, auch wenn man das Gedicht als Kommentar zu den am
Hofe des evangelischen Magnaten Radziwil versammelten Dichtern
und Gelehrten (den "Bienen") liest, wie es das vorangehende Fori-
coenium 44: "Ad Nic. Radivilum" nahelegt.®

18 Von einem abundanten Umgang mit der klassischem Mythologie
in Kochanowskis neulateinischem Werk spricht W. Weintraub (Wein-
traub 1969). Am Hof des als Verwandter und Berater Zygmunt Au-
gusts (1548-1572) hochst einfluBreichen kalvinistischen Magnaten Mi-
kolaj Radziwil (1515-1565) im litauischen Bujdiwiszki vel Budzi-
wiszki befanden sich unter anderem der mit Kochanowski befreun-
dete Dichter Andrzej Trzecieski, der Lexikograph Jan Maczyhski, der
Theologe, Bibeliibersetzer und -exeget Szymon Budny, der Kompo-
nist, Dichter und Ubersetzer Cyprian Bazylik u.a., welche der Sache
der Reformation dienten; vgl. Pelc: 51f.
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2.2.3. DER FLUG UND DIE FLUCHT DES KUNSTLERS: FRASZKA [I] 29. -
Das antimythologische Foricoenium 14Bt sich auf die polnische
Fraszka IIT 29 beziehen, einen poetischen Kommentar sowohl zu den
eigenen Dichtungen, als auch zum "Bild des Dichters™

Do FRASZEK

Fraszki nieprzepliconé, wdzigczné fraszki moie,
W ktore ia wszytki klade tdiemnice swoie.
Badz laskawie fortund ze mng postgpuie,
BadZ inaczéy, czego snadz wigcéy $ie ndyduie.
ObraHiby $ie kiedy kto tik priacowity,
Zeby z was chéial wyczérpaé umysk moy zikrity,
Powiédzéie mu, niech prozno nie frasuie glowy,
Bo éie w dZiwny Ldbyrint, y blgd wda takowy,
Zkad zadna Ariddnd, Zadné klgbki tylné,
Wywiésé go moc nie beda, tdk tdm széiézki mylné.
N4 koniec y sam {iefld, ktory to mistrowal,
Aby tu rogatégo chlopobyka chowal,
Nie zawzdy do wrot trdfi, 4z pidra zszychtuie
Do rdamienia, t6z ledwé wiérzchem wyldtuie.

AN DIE FRASZKI
Unbezahlbare Fraszki, meine reizenden Fraszki,
In die ich alle meine Geheimnisse lege,
Ob es Fortuna gnéddig mit mir meint,
Oder anders, was sich wohl hiufiger zutrigt.
Fénde sich einst ein so beflissener Mensch,
Dal3 er meinen verborgenen Sinn aus ihnen schopfen wollte:
So sagt ihm, er mdége sich nicht vergebens den Kopf zerbrechen,
Denn er wiirde sich in ein so sonderbares Labyrinth und auf
[einen solchen Irrweg begeben,
Woraus ihn keine Ariadne, keine riickwirtigen Kniuel
Zuruckfiihren kénnten, so irrefithrend sind dort die Wege.
Am Ende findet selbst der Zimmermann, der dies gewerkelt hat,
Um den gehornten Kerlsstier darin unterzubringen,
Nicht immer zum Tor zuriick, bis er Fliigel anlegt
An die Schultern, da fliegt er zur Not oben hinaus.

Der prignante Bezug zwischen diesem Gedicht und dem Foricoenium
45 ist das beiden gemeinsame Motiv des faber (poln. ciefla - gemeint
ist in beiden Fillen der "Zimmermann" Daedalus), der Fliigel hat.
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Die polnische Fraszka rit von einer auf die Biographie und Men-
talitit des Dichters bezogenen Lektiire explizit ab und verspottet den
"beflissenen Menschen", der solches tun will, nimlich "meine Geheim-
nisse" und "meinen verborgenen Sinn" aus den Fraszki "schopfen'.
Zugleich gibt sie zu verstehen, daB "meine Geheimnisse" und "mein
Sinn" sehr wohl in den Fraszki "verborgen" sind. In jedem Fall profi-
liert sich mit diesem Gedicht die labyrinthische Vieldeutigkeit des
"literarisch-autobiographischen Texts" in exemplarischer Deutlichkeit.
Hintergrund ist der Mythos vom Minotauros ("Kerlsstier"), welcher
der Sage nach gleichsam selbst ein Geschépf des Daedalus ist, und
vom Labyrinth, das Daedalus baute und in dem zuerst der Minotau-
ros, dann aber auch Daedalus mit seinem Sohn Ikarus gefangengehal-
ten wurde; beide retteten sich bekanntlich durch Fliigel aus dem
Labyrinth. In Kochanowskis Fraszka wird der Dichter, oder vielmehr
seine "Geheimnisse” und sein "Sinn", mit dem "Kerlsstier" in Verbin-
dung gesetzt. Eine Modifikation des Mythos, die gewiB3 ihre literari-
schen Vorbilder haben wird, beruht auf einer gleichzeitizsen Anwe-
senheit von "Kerlsstier" und "Zimmermann" im Labyrinth. Was der
Dichter "meine Geheimnisse" und "meinen Sinn" nennt, das ist mit
dem "Kerlsstier" offenbar sicher in dem Labyrinth verborgen. Wer sie
je finden sollte, der trife entweder auf nichts als einen Mythos und
auf nichts als 'meine Kunstgeheimnisse’- also nicht auf den "Sinn" des
Dichters; oder er begegnete der entsetzlichen MiBgeburt des "Kerls-
stiers". Mir scheint, daB hier die pur mythologische Lektiire (nichts
als ein Mythos, nichts als 'meine Kunstgeheimnisse’) ebenso legitim
wire wie die tiefenpsychologische (die "Geheimnisse" und der "Sinn"
des Dichters als schreckliche MiBgeburt).

Die Pointe ist nun die, daB sich der Dichter als Urheber des
Fraszki-Labyrinths nicht nur mit dem "Kerlsstier", sondern auch mit
dem "Zimmermann" Daedalus gleichsetzt. Wie die Sage und die pol-
nische Fraszka berichten, findet der "Zimmermann" (und bei Kocha-

nowski auch der Dichter) "nicht immer zum Tor zuriick" und muB




30 RoLF FIEGUTH

darum eben zur Not oben hinausfliegen: Das poetische Subjekt rettet
sich mit Fliigeln aus seinem poetischen Werk hinaus.

Nach der Konzeption der Poesie als "unmittelbarer Gefiihlsaus-
sprache" und der Konzeption der Poesie, die das fithlende poetische
Subjekt nurmehr fithllos bezeugt, haben wir es jetzt mit einer dritten
Konzeption zu tun. Hier vergegenstindlicht sich die Poesie gleichfalls
- zu einem Labyrinth, das fir alle, einschlieBlich des Dichters, ritsel-
haft ist. Aber sie bezeugt die "Geheimnisse" und den "Sinn" des
Dichters nicht mehr, sondern sie verbirgt sie, bringt sie in Sicherheit,
wo sie keinen Schaden mehr anrichten kénnen, wo niemand sie fin-
det. Der Urheber des Labyrinths dieser Gedichte, offenbar von "mei-
nem Sinn" befreit, flieht auf Fliigeln aus seinen labyrinthischen
Dichtungen. Dies alles scheint eine kathartische Wirkung der Poesie
auf ihren Urheber andeuten zu wollen.

Diese Auslegung wiirde aber der Vieldeutigkeit des Gedichts und
des auf ihm basierenden "literarisch-autobiographischen Texts" allein
nicht gerecht werden. Das Bild von der Flucht des Dichters auf Fli-
geln aus seinem poetischen Labyrinth steht ndmlich in einem seltsa-
men Kontrast zum triumphalen Flug des poetischen Schwans durch
Linder und Zeiten in der Horaz-Paraphrase in Pies# IT 24. Im Ver-
gleich dazu ist der Flug in unserer Fraszka eine Fluchtaktion. Hierin
ist ein Moment der Selbstdegradierung des lyrischen Subjekts zu se-
hen, das durch die unfeierliche Bezeichnung "Zimmermann, der dies
gewerkelt hat", und durch die degradierende Gleichsetzung "meines
Sinns" mit dem verborgenen "Kerlsstier" unterstrichen wird. Wie wir
aus Foricoenium 45 wissen, hat in Polen ja auch noch niemand gese-
hen, daB der "Zimmermann" (faber) Fliigel hitte - der Flug des poe-
tischen Zimmermanns aus seinem Labyrinth geschieht also offenbar
ungesehen und im Verborgenen. Nicht zufillig ist bei alledem jeder
Hinweis auf das Motiv des triumphalen und verderblichen Héhenflugs
des Ikarus ausgespart. Mit dem derart gestalteten Moment der
Selbstdegradierung ist aber auch ein Moment des Erfolgs und des
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Gelingens verbunden: Die Flucht des Dichters aus seinem Werk mag
sich bescheiden ausnehmen, doch ist sie immerhin ein gelingender
Befreiungsakt.

In dieser Ambiguitit ist die SchluBpointe des Gedichts ein wesent-
licher Beitrag zu Prignanz von Kochanowskis "literarisch-autobiogra-
phischem Text": Dieser Autor geht nicht in seinem Werk verloren, er
erhebt sich ("zur Not") knapp iiber sein Werk, wird als eigenes Sub-
jekt wahrnehmbar - und ist gerade darum weder in noch auBerhalb
seines Werks wirklich greifbar, er bleibt von vieldeutiger und viel-
deutbarer Unbestimmtheit.

2.3. OFFENE FRAGEN ZUM LYRISCHEN SUBJEKT DER ZYKLISCHEN KOM-
POSITION IN DEN LATEINISCHEN ELEGIEN,

Die prégnante Vieldeutigkeit, die an Kochanowskis literarischem
Autobiographismus bis hierher herausgearbeitet wurde, basierte auf
einer impliziten Primisse, die im Folgenden problematisiert werden
soll: Die Primisse uneingeschrﬁnkter, poetisch erfolgreicher Absicht-
lichkeit des lyrischen Subjekts dieses Oeuvres. Es ist eine offene
Frage, ob diese Primisse beibehalten werden kann, insbesondere wenn
man die lateinische Elegiendichtung ins Auge faBt. In der Forschung
sind Zweifel daran spiirbar, ob Kochanowski als neulateinischer
Dichter im Kontext der Poesie des 16. Jahrhunderts ein ebenso sou-
verdner und bemerkenswerter Autor gewesen ist wie als polnischer
Dichter.!” Fir eine Entscheidung in dieser Frage bedarf es einer Le-

17 1 eicht zuginglich sind Worte der Anerkennung fiir Kochanow-
skis polnisches Werk aus der Feder von Zeitgenossen des Dichters
oder wenig spiteren Barockdichtern und - gelehrten (vgl. die AuBe-
rungen von Januszowski, Sarbiewski oder Starowolski in Korolko: 51-
55; 187-91; 192f), nicht so dagegen iiber sein neulateinisches Werk,
das im allgemeinen ebenfalls geschitzt wird, aber deutlich weniger
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ser-Kultur in Bezug auf die internationale neulateinische Poesie der
Zeit, iber die nur sehr wenige Kochanowski-Forscher verfiigen - der
Verfasser dieser Zeilen gehort nicht dazu. In jedem Fall soll hier die
Uberzeugung signalisiert werden, daB das Moment der #sthetischen
Wertung untrennbar zu einer vollstindigen Beurteilung auch des "li-
terarisch-autobiographischen Texts" gehort.

In engem Zusammenhang damit steht die Frage der kompositori-
schen Stichhaltigkeit von Kochanowskis Zyklen, hier namentlich wie-
derum der Elegien, denn das Moment des Gelingens oder Scheiterns
an einer zyklischen Komposition flieBt mittelbar oder unmittelbar in
den "literarisch-autobiographischen Text" ein. Dieser wird ja nicht
nur von einzelnen Gedichten erzeugt, sondern auch von der zykli-

schen Einheit, in der sie stehen.

explizit als das polnische Oeuvre. In neuerer Zeit mulite die Bedeu-
tung von Kochanowskis neulateinischem Werk gegen romantisierende
Vorurteile hervorgehoben werden, Eine nachtriiglich zu Ansehen ge-
langte Studie iiber diese Thema stammt von A. Fei ("Kochanowski
polski i lacinski" -Der polnische und der lateinische Kochanowski).
Fei wagt eine besonders positive Wertung der lateinischen Muse des
Dichters. Thm widerspricht explizit Weintraub 1969: 228, wenn er sagt
"Ein hervorragender Dichter war Kochanowski nur als polnischer
Schriftsteller", doch stammt dieses Urteil nicht von einem Neolatini-
sten. Die Monographie der augenscheinlich besten Kennerin nicht nur
der neulateinischen Elegien Kochanowskis, sondern auch ihres euro-
piischen (italienischen, deutschen und niederldndischen) neulatei-
nischen zeitgendssischen Umfeldes, Z. Glombiowska, hilt sich mit
zusammenfassenden Werturteilen zuriick, indem sie Licht und
Schatten gleichermaBBen zu artikulieren sucht und insbesondere die
Pionierleistung Kochanowskis hervorhebt, der als erster wirklicher
polnischer Liebesdichter sowohl in lateinischer als auch in polnischer
Sprache gelten darf (Glombiowska 1981). Sowohl Glombiowska als
auch J. Pelc (Pelc 1980) zeigen sich aber nicht unbeeindruckt von der
Transformation, den der frithe, dominant "erotische" Elegienzyklus
des jungen Kochanowski in der spéteren Druckfassung erfahrt, wo
das "erotische" Thema nur mehr Ausgangspunkt der weit umfassende-
ren poetischen Skizzierung eines Menschenlebens mit seinen
verschiedenen Altersstufen, seinen unterschiedlichen Gefiihlslagen,
seinen Reflexionen iiber Zeit und Ewigkeit ist.
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2.3.1. ZUR KOMPOSITORISCHEN FUNKTION DER ELEGIE [ I5. - Nehmen
wir das Beispiel der Elegie I 15, die Jerzy Starnawski in diesem Band
untersucht.'® Sie steht nach seiner Auffassung und auch nach Mei-
nung Zofia Glombiowskas in keinem Zusammenhang mit den Liebes-
Elegien des Zyklus (Glombiowska 1981: 139); beide Forscher sehen
den Text als ein episch bestimmtes Einzelwerk in elegischen Disti-
chen, dessen Position innerhalb des Zyklus allenfalls mit der Umar-
beitung der frithen Redaktion der Elegien mit ihrer "privat" eroti-
schen und idyllisch-mythologischen Thematik und Motivik zur
Druckfassung des Zyklus zu tun hat: Die spite Redaktion verkniipft
den privaten literarischen Autobiographismus mit poetischen Kom-
mentaren zum Lauf der Welt und zur dlteren und neueren Geschichte
des Landes.

Die Art und Weise der kompositorischen Verkniipfung dieser di-
vergierenden thematischen und motivischen Stringe ist aber fiir un-
sere Fragestellung durchaus von einem gewissen Belang, dient sie
doch der poetischen Darstellung der Position des elegischen Subjekts
in der "historischen" Welt. In dieser Hinsicht wiirde der Befund kom-
positorischer Beliebigkeit zu anderen Schliissen fithren als der Befund
einer gewissen, nur durch die allgemeine Disposition des Zyklus mo-
tivierten Verteilung der unterschiedlichen Themen iiber das ganze
Werk.'® Und noch ein wenig andere Schliisse fiir den literarischen

ik Starnawski, "J. Kochanowskis lateinische Wanda-Dichtung".

19 7. Glombiowska 1981: 149f , widerspricht entschieden der -
ebenfalls laut gewordenen - These von der kompositorischen Plan-
losigkeit des Zyklus, indem sie sich auf das humanistische Prinzip der
variatio beruft, eine vergleichsweise regelmiBige Wiederkehr politi-
scher und sonstiger allgemeiner Themen unter den erotischen Elegien
ansetzt und dieses kompositorische Verfahren auf die Elegien des
Properz zuriickfithrt - wobei im europdischen Kontext der Zeit die
Wahl Properz’ und nicht Tibulls oder Ovids als Vorbild fiir einen Ele-
gien-Zyklus eine Besonderheit darstellen soll.
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Autobiographismus der Elegien ergiben sich aus dem Befund einer
detaillierten Durchplanung der Komposition auch bei der Verkettung
der einzelnen Gedichte.

Was nun die kompositorische Position der epischen Wanda-Dich-
tung Elegie I 15 betrifft, die in der spateren Redaktion des Zyklus
das erste Buch abschlieBt, so lassen sich Argumente dafiir finden, daB
ihre Stelle im Zyklus nicht nur durch eine generelle gedankliche
Konzeption motiviert ist, sondern auch durch ihre engste elegische
Nachbarschaft.

2.3.1.1. EIN FRUHER KOMPOSITORISCHER UBERRASCHUNGSEFFEKT: DIE
ELEGIE AN PAPST PAUL IV. - Schon das erste Buch der frithen Redak-
tion des Zyklus endete mit einem anscheinenden thematischen
Fremdkérper: Nach neun Gedichten iiber Freuden und Leiden der
Liebe zu Lydia folgte eine pathetische Klage an Papst Paul IV, der
die christlichen Monarchen Heinrich II von Frankreich, Philipp II von
Spanien und Kaiser Karl V zum Kampf um Neapel aufeinanderhetzte
(Glombiowska 1978: 229; - 1981: 146f). In der iiberarbeiteten Redak-
tion der Elegien ist dieses antipapistische Gedicht weggelassen. Aber
auch hier endet das erste Buch nach 14 Gedichten iiber den Zwiespalt
zwischen idyllischer Sehnsucht und heroischem Aufschwung, in den
sich der liebende und leidende Elegiker versetzt fithlt, wiederum mit
einem anscheinenden thematischen und genologischen Fremdkérper,
nimlich der epischen Elegie iiber die jungfriuliche Konigin Wanda.
Es ist also in beiden Redaktionen der klare und bewuBte Wille des
Dichters gewesen, das jeweils erste Buch mit einer thematischen Volte
zu beenden.

Die These von der poetischen Absichtlichkeit dieser Volten kann
durch Detailbeobachtungen untermauert werden. Das antipapistische
Gedicht (I 10 der frithen Redaktion) wird durch Motive seines di-
rekten Vorgingers, der Elegie I 9 vorbereitet - hier ruft der Elegiker
seine Lydia auf, die Jugend mit ihm in Liebe zu genieBen; im Alter
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konne er dann f{iber allerlei Weltritsel spekulieren, darunter die
"mysteria fidei nostrae” (I 9, v.31). "Num sit per totas despersa eccle-
sia terras/ An potius certo stet maneatque loco ?" (v.33f: Ob die
Kirche tiber alle Lander zerstreut ist,/ Oder eher steht und verbleibt
an einem bestimmten Ort ?) - d.h. mit anderen Worten, ob die prote-
stantische oder die rémische Konzeption von christlicher Kirche be-
rechtigt ist. Dem letzten, antipapistischen Gedicht des 1. Buches (J
10) folgt im ersten Gedicht des 2. Buches (/I I) eine Betrachtung
itber die Hinfilligkeit aller geschichtlichen Erscheinungen in der
Landschaft "Ausoniens", darunter Roms. Diese Anwandlung einer
Einsicht in die vanitas aller historischen Dinge und eines offenkundi-
gen taedium vitae iberwindet der Elegiker im nachfolgenden Gedicht
IT 2, wo er durch einen lauten und fréhlich gestimmten Lobgesang
den Sieg Konig Zygmunt Augusts itber die livlindischen Schwertbrii-
der (1557) feiert.

2.3.1.2. DIE WANDA-DICHTUNG ALS "THEMATISCHE VOLTE". - Eine mit
anderen Themen arbeitende, aber im kompositorischen Verfahren
vergleichbare Verkettung des Schlusses von Buch I und des Beginns
von Buch II treffen wir in der spiten Redaktion an. Wie wir wissen,
endet auch hier das 1. Buch mit einem scheinbaren thematischen
Fremdkorper, ndmlich mit der epischen Wanda-Elegie I /5. Diese ist
nun durch allerlei Mittel mit den iibrigen Gedichten des Zyklus ver-
bunden. Wie Starnawski schon ausgefiihrt hat, sind hier die epischen
Elemente in mehreren anderen Elegien des Zyklus sowie die
Weichsel-Mythologie zu nennen, welche die Wanda-Dichtung mit der
Elegie IIT 5 verkniipfen. Vor allem aber kann der polnische Mythos
von der Wanda, die das Liebeswerben eines Ritters zuriickweist, da-
durch einen blutigen Kampf heraufbeschwort und schlieBlich mit
dem Opfer des eigenen Lebens als Weichsel-Najade endet, sehr wohl
in engstem Zusammenhang mit der Liebesthematik gelesen werden:

Als verkappte, humoristisch-hyperbolische Warnung an die geliebte
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Lydia vor {ibertriebener Sprodigkeit, also in #hnlicher indirekter
Appell-Funktion wie beispielsweise die Elegien I 2, I 9 und andere.?’
Direkt voran geht der Elegie I 15 ein uniibersehbarer Hinweis auf die
erkaltende Liebe Lydias, deren Gunst sich ein reicherer Bewerber zu
erkaufen wuBte (/ 14). Unmittelbar folgt ihr eine weitere elegische
Klage iiber die erkaltete Liebe Lydias (/T I).

Das Verfahren, das hier verwendet wird, kann als "kompositori-
scher Verbliffungseffekt' oder eben als "thematische Volte" bezeich-
net werden. Es beruht auf einer Verschiarfung und Pointierung tibli-
cherer Kompositionsprinzipien wie Vergleich, Parallelismus, Sym-
metrie, Kontrast, Fortsetzung einer (autobiographischen oder anderen)
Episode. Es ist nicht auf die Verkettung des Finales von Buch I mit
dem Beginn von Buch II beschrinkt, sondern in beiden Redaktionen
des Zyklus vielfach nachweisbar. So endet in der frithen wie der spé-
ten Fassung das 2. Buch in einer kithnen Verkniipfung des Motivs der
Resignation des Liebenden mit dem panegyrischen Lob auf Kaiser
Karl V, der im Alter freiwillig der Herrscherwiirde entsagt (/7 /] in
beiden Varianten - in der frithen fungiert die Elegie als Finale des
ganzen Zyklus; in der spiten folgen ihr noch zwei Elegien-Biicher).

2.3.1.3. DER "FREMDKORPER" ELEGIE /Il 17. - Reichliche Verwen-
dung findet das Kompositionsverfahren der "thematischen Volte" in
den neu zusammengestellten Biichern III und IV der spiteren Fassung,
wo der thematische Strang der neuen Liebe zu Pasiphile zum Teil

20 Fin spezifischer Humor, wie ihn die polnischen Gedichte immer
wieder ausstrahlen, dringt sich dem nicht-latinistischen Leser der
Elegien seltener auf, was gewifl auch mit dem vergleichsweise héhe-
ren Stilregister der lateinischen Dichtungen (zumindest der Elegien
und der Lyrica) zusammenhiingt. Ganz verschwunden ist das Humor-
Moment aus den Elegien aber keineswegs; vgl. hierzu auch Glom-
biowska 1981: 63. Die Wahrnehmung von Momenten des Humors und
des Witzes in den Elegien verlangt vom Leser sicherlich
(neo)latinistische Vorbildung.
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verbliiffend, zum Teil befremdlich mit anderen Themen und Motiven
- darunter auch Anspielungen auf die jugendlichen wie die reiferen
Phasen der Biographie des Dichters - verbunden wird. Am befremd-
lichsten ist dabei, daB nach den Gedichten auf die Liebe zu "Pasi-
phile" (IIT 1, 2, 3, 6, 11, 12) die Invektive gegen die kiufliche Liebe
in 71T 17 anscheinend den Lydia-Strang wieder aufgreift. Auch diese
"thematische Volte" kann motiviert werden. Die Elegie III 12 ist ein
Aufruf des Elegikers an Pasiphile, ihm treu zu bleiben wie Penelope
ihrem Odysseus, auch wenn er lange in der Fremde bleibt. In den
folgenden Elegien (/If 13-16) wird eine Serie unterschiedlichster
Reisen und Abwesenheiten - Kriegsziige, das wandernde Hoflingsle-
ben an verschiedenen Hofen, Reisen zu Festen - vorgefithrt, die
durch III I7 abgeschlossen wird. Hier bedingt die Entfernung des
Elegikers von seiner Pasiphile eine Ansprache an ein anderes, junges
Liebchen, das sich nun vor den Gefahren der kiuflichen Liebe war-
nen lassen muB.?! Sein Gegenstiick findet dieser Aspekt des poeti-
schen Autobiographismus in so manchem neckischem polnischem Lie-
besangebot des alternden lyrischen Subjekts an ein junges Madchen -
so etwa in Fraszka IIT 82.

Es spricht mithin vieles fiir die Annahme, da3 die Komposition
des Zyklus hochst planvoll ist, und zwar nicht nur im Sinne einer all-
gemeinen Distribution der Themen, sondern auch im Sinne einer mi-
nutiésen Verkettung der einzelnen Elegien. Das in Rede stehende
Verfahren der "thematischen Volte" dient dabei aber nicht ausschlieB3-
lich der Erzeugung des Bildes von dem seiner Mittel allzeit sicheren
Virtuosen poetischer und insbesondere kompositorischer Verbliif-
fungseffekte. Viel eher macht es dem Leser die Einsicht in den kom-
positorischen Plan des Ganzen wie der Abfolge einzelner Elegien
schwer und undurchsichtig, es umgibt auch das Bild des zyklischen

1 7. Glombiowska sieht durch dieses Gedicht die "Harmonie" des
3. Elegien-Buches "gestort" (Glombiowska 1981: 154).
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Subjekts mit bedeutsamen Lichtreflexen und Dunkelheiten, verleiht
ihm verschiedene Gestalten.

2.3.2. DAS FINALE DES ELEGISCHEN ZYKLUS: HOMO PARTICIPANS NATU-
RAE DUPLICIS, - Diesen Eindruck bekriftigt die letzte Elegie (IV 3),
die wohl an den Freund Nicolaus Firlejus gerichtet ist, im lukrezi-
schen Geist fiber den Kosmos und die menschliche Natur philoso-
phiert und damit einen prominenten Beitrag zum "literarisch-autobio-
graphischen Text" dieses Zyklus leistet:

Luna autem semper nascens, semperque senescens,
Et modo tota latens, et modo plena nitens,

Ex industria in hunc a diis conjecta videtur
Terrae vicinum prodigiosa locum,

Ut variabilibus formis, alioque subinde
Apparens vultu, scire alioqui avidum

Ad se hominem alliceret, terraeque ex faece levatum
Verteret ad coeli pura tuenda loca.

Quod nisi quid paries absurdum Delphicus ille
Dicit, qui se ipsum noscere quemquem jubet,

Ipsius naturam hominis discipe, Firleu,
Forsan et hic animus, quo capiatur, erit.

Ac tot dissimiles primum perpende figuras,
Naturae promptas de locuplete penu.

Quotque vides formas, species tot concipe morum,
Ut non sit mirum, secla per innumera

Vix tria amicorum toto paria orbe reperta: (...)

Nec vero, o Firleu, Sphingem, Scyllamve biformem,
Aut Centaurorum monstra stupenda legens,

Hoc genus arbitrere unquam portenta fuisse,
Namaque haec a vera sunt ratione procul.

Sed tibi adumbrari potius per talia rere,
Naturae duplicis participantem hominem.

(Elegie IV 3, v.43-68)

Der Mond aber, der sich immer verjiingt, und immer altert,
Und bald ganz verborgen ist, und bald voll erstrahlt,
Scheint von den Gottern hier versetzt zu sein
Wunderbar in die Nihe der Erde,
Damit er, in verdnderlichen Formen, und mit immer anderem
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Antlitz sich darbietend, den auch sonst wissensbegierigen
Menschen anlockt, ihn aus dem Schmutz der Erde erhebt
Und ihn zur Anschauung der reinen Riume des Himmels bewegt.
Und wenn jene Delphische Mauer nichts Abwegiges
Sagt, welche jeden sich selbst erkennen heif3t,
So nimm auch die Natur des Menschen selbst in Betracht, Firlejus,
Hier gibt es wohl auch etwas, was den Geist beschiiftigen koénnte.
Erwige zuerst die ganz verschiedenen Figuren,
Welche der Natur gewihrt sind aus reichlichem Vorrat.
Wieviel Formen und Arten du siehst, soviel Sitten nimmst du wahr,
Dal3 es kein Wunder ist, wenn in unzihligen Zeiten
Kaum drei Freundespaare, einander in allem gleich, auf der ganzen
[Welt gefunden wurden. (...)
Meine auch nicht, Firlej, wenn du von der zwieférmigen Sphinx,
Von Scylla oder den erstaunlichen Monstren, den Zentauren, liest,
DaB es diese Art, diese Ungeheuer je gegeben hiitte,
Denn solches liegt dem wahren Verstande fern.
Aber wisse, daBl dir durch solche Berichte veranschaulicht wird,
Dal} der Mensch teilhat an einer doppelten Natur.

Auch ohne den literarhistorischen und den theologischen Kontext
dieser Reflexion niher zu verfo]gen”, kann man sagen, daB} sie die

32 Empfehlenswerte Beitrige zur Elegie IV 3 und den mit ihr
zusammenhingenden Fragen sind u.a. Weintraub, "Religia Kocha-
nowskiego" (1977: 236-258); Weintraub #uBert sich zur Elegie zwar
nur en passant (S. 240), skizziert aber die Evolution des Dichters vom
Anhinger der Reformation zum Parteiginger eines erasmianischen
Katholizismus sowie zum Dichter, der in seinen Werken -eine
Uberkonfessionelle Einstellung zur Religion prisentiert. Zur Elegie
IV 3 selbst, einem poetischen Traktat iiber das Universum, Gott und
den Menschen, vgl. Glombiowska 1981: 202-214, welche besonders
die antiken Quellen des Werks (vor allem Platon, Lukrez und Cicero)
und die relative Originalitit im Vergleich zu den neulateinischen
Zeitgenossen (Pontano, Titus und Hercules Strozzi, Sannazaro, Panno-
nius, Janus Secundus Hagiensis und Petrus Lotichius) betont.
Kochanowski betrachtet die Schépfung als nicht fiir den Menschen
gemacht; Gott ist geneigt, iiber seine Priitentionen zu lachen (EI
IV 3, v.149-56); diesen Aspekt hebt auch Pelc: 326-32 hervor - ein-
schlieBlich der Parallelen im iibrigen Werk Kochanowskis.
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Schliissigkeit der kontrastreichen zyklischen Komposition weiter
plausibel macht und damit dem poetischen Subjekt des Werkganzen
eine bemerkenswerte #sthetische Prignanz vermittelt; zugleich ver-
stiarkt sie das Moment der "Doppelnatur", Ambivalenz und Vieldeu-
tigkeit des literarisch-autobiographischen Texts, den der Zyklus im-
pliziert und erzeugt.

2.4. KOCHANOWSKI - COCHANOVIUS

Die Frage nach den Differenzen zwischen dem in den polnischen
Texten "entworfenen" Kochanowski und dem von den lateinischen
implizierten Cochanovius bleibt freilich weiter offen. In den pol-
nischen Dichtungen frappiert immer wieder der Humor und die Iro-
nie der Selbstdegradierung, die eine hohe Souverinitit und Uberle-
genheit andeutet. Man wird nicht einwenden konnen, daB dieser
auktoriale Gestus durch die Konvention des hoheren Stilregisters in
den lateinischen Elegien ganz ausgeschlossen wire. Im Gegenteil ist
die lateinische Liebes-Elegie ja gerade traditionell das Genre, welches
die unheroischen, fiir die Umwelt durchaus auch komischen oder
mitleiderregenden Gemiitszustinde der Liebe bzw, die nicht ganz
seridsen idyllischen Sehnsiichte der Liebenden darstellt. Cochanovius
hat in den Elegien diesen Aspekt besonders ausgearbeitet und ihn
durch die Konfrontation mit heroischen, historischen, panegyrischen
und sonstigen "ernsthaften" Elegien profiliert. An Momenten der
"Selbstdegradierung" fehlt es also auch hier nicht, ebensowenig an
humoristischen Effekten, welche durch allerlei "thematische Volten"
innerhalb der dargesteliten Welt eines Gedichts und namentlich auch
der zyklischen Komposition erzielt werden kénnen. Was aber die pol-
nischen Gedichte immer wieder auszeichnet, ist die stindig varijerte
stilistische Spannung zwischen dem einheimischen Polnisch, seiner
Redensartlichkeit, - und den stilistischen, motivischen, thematischen
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Mustern der Antike und der humanistischen Gelehrsamkeit; auf dieser
unendlich variierten Spannung beruht in hohem Maf das Bild des
Autors dieser Gedichte. In den lateinischen Gedichten kann es ein
genaues Aquivalent dieser stilistischen Spannung nicht geben. Ob und
wie dieses #dsthetische Moment in den lateinischen Gedichten durch
ein anderes ersetzt ist - etwa durch die spezifische thematische und
motivische Realisierung der vorgegebenen lateinischen Gattungs-
muster bzw, durch die Kreierung neuer (z.B. der Foricoenia) - und
wie sich das gegebenenfalls auf den "Stil des literarisch-autobiogra-
phischen Texts" der Elegien, Lyrica, Foricoenia etc. auswirkt, bleibt
allem Anschein nach in der Kochanowski-Forschung weiterhin eine
klarungsbedirftige Frage.
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Résumé.: Vates Janus Cochanovius. Remarques sur
la "fiction autobiographique" dans
les poémes polonais et latins de Kochanowski

St Poeuvre poétique de Kochanowski a souvent donné lieu a des spécu-
lations biographiques, c'est essentiellement pour deux raisons: d’une
part, beaucoup de ses textes suscitent eux-mémes [lapparence du té-
moignage autobiographique ou de la confidence personnelle; d’autre
part, bien des poémes ont pu paraitre aptes a combler les nombreuses
lacunes de nos comnaissances sur la vie du poete. La lecture "vériste”
des biographes naifs, peu embarassée du statut poétique des oeuvres, a
provoqué, par contrecoup, des travaux gqui rejettent a priori el comme
non appropriée a la recherche littéraire toute interrogation concernant
Pauteur et sa biographie. L’on propose ici une étude qui, sans se
préoccuper de la vérité factographique ou émotionnelle des oeuvres,
envisage la fiction autobiographique qu'elles dégagent comme une
stylisation poétique et comme un texte qui organise sa propre poly-
sémie. Ce point de vue est ensuite illusiré par unme triple démarche:
1/ La comparaison de quelques poésies latines et polonaises permet de
relever des différences significatives dans le tableau de la condition
humaine; ces deux groupes de poemes se distinguent notamment par la
représentation que le poéte donne de lui-méme et de son affliction
devant la mort de sa fille. La comparaison dévoile les procédés par
lequels Kochanowski suscite ou dément une lecture psychologisante.
2/ La part de lartifice dans la constitution du "texte autobiogra-
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phique” est tout aussi évidente dans les vers poélologiques (latins et
polonais) oit le sujet de [l'auteur est placé entre les extrémes de
lexaltation orgueilleuse et de l'abaissement. 3/ Les élégies latines de
Kochanowski - composition cyclique embrassant la jeunesse, ['dge
d’homme et la vieillesse du poéte - impliquent le probléeme du moi
poétique d'une maniére particulierement délicate. Quel est le sujet de
ce cycle? La polysémie du texte autobiographique, instrumentée par un
style riche en nuances, révéle un parti pris de souveraineté ironique et
auto-ironique. La subjectivité qui s'élabore dans les élégies latines peut
étre saisie & travers les procédés ingénieux par lesquels l'auteur se
situe dans la tradition des genres anciens.



