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RovLF FIEGUTH

Zur literarischen Bedeutung des Bedeutungslosen
Das Polnische in Thomas Manns Novelle
»Der Tod in Venedig«

Die vorliegende Studie zu Thomas Manns Novelle »Der Tod in Venedig« (1912)
untersucht das Beispiel einer hochkomplexen und ambigen literarischen Ann%-
herung an Polnisches. Direkt oder indirekt wird dabei nicht nur etwas fiir d!c
Erforschung unserer Stereotypen von den Polen abfallen, sondern auch fiir dic
Frage, wie wir heute mit diesen Stereotypen umzugehen gedenken.

Fragen wir uns nach der Bedeutung, die das polnische Element in der Novelle
annimmt, so lassen sich eine explizit kiinstlerpsychologische und poetologi-
sche, Aschenbachs Schriftsteller- und Lebensproblematik betreffende Ebene
und eine verschliisselt zeitgeschichtliche Ebene unterscheiden und miteinander
in Verbindung bringen.

Tadzio als Realitatsrest

Es scheint erwiesen, dafl die Tadzio-Figur der Novelle sich einer authenuschen
Begegnung des Autors Thomas Mann mit cinem jungen Polen dieses Namens
verdankt.! Zicht man die offenkundige starke literarische Transformation des
sonstigen autobiographischen Materials in der Novelle in Betrache (vgl. dic
erfundene Figur des Gustav von Aschenbach, die gleichwohl unijbcrschhflrc
Anspiclungen auf Probleme und Néte des Autors selbst enthile?), so liflt sich
nicht iibersehen, daf der Knabe Tadzio zumindest in Namensgebung und
Nationalitit ein auffallend wenig verwandeltes Realititsfragment in Figuren-
und Motivkonstellation der Novelle geblicben ist. Das ist nicht ohne Sinn. Zwar

Vgl den Antwortbrief der Russin Olga Meerson vom 2. ]pli 1911 an Thomas Mann auf
dessen - offenbar nicht erhaliene — Anfrage, abgedrucktin Reed, T. J.: Thomas Mann.
-Der Tod in Venedige. Text, Materialien, Kommentar. Munchen 1983 (Hanser .l.ltc-
ratur-Kommentare 19), S. 86 f. Zitate aus »Der Tod in Venedig« und aus Reeds Kom-
mentaren folgen dieser Ausgabe; die Seitenzahlen sind nach dem Zitat in () gesetze. In
den Zitaten kennzeichnen [] Zusitze brw. Auslassungen, kursiv gedruckte Passagen
Hervorhebungen des Verfassers, - R.E

2 Vgl. Reed (wie Anm. 1), 5. 130.
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werden alle Attribute und Pridikate der Figur mit erhdhrer literarischer Bedeu-
tung aufgeladen, und nichts davon kann als blofer Zufall der Biographie des
Autors verbucht werden, also auch nicht Volkszugeharigkeit, Namensform
und Muttersprache des Knaben. Aber die literarische Verwandlung des Zufalls
in schicksalhafte Notwendigkeit geschieht nicht restlos. Es bleibt vielmehr eine
Kluft zwischen der Bedeutungszuweisung und deren Gegenstand. Dieser sperrt
sich als cin Stiick konkreter und darum letztlich fremd bleibender, unfaBllicher
Realitdt gegen die vollkommene Ausdeutung in Aschenbachs siichtigen Mytho-
logisicrungen, und in verschwiegener Komik verschwistern sich darin tiefes
Fatum mit skandal6ser Fatalitat.

Tadzio und das »Ostliche« im Schriftsteller Aschenbach (1)

Fiir den Sinnaufbau der Novelle ist es zentral, daff Tadzios ethnische Zugeho-
rigkeit cine stliche Tiefenschicht von Aschenbachs eigener Herkunft und Per-
sonlichkeit in Bewegung setzt. In dieser Hinsicht schwingen in der Novelle
naturalistische Traditionen nach.

Uber Aschenbach erfahren wir, daf er aus der schlesischen Provinzstadt L.
(Liegnitz) gebiirtig ist, viterlicherseits von preuBisch-schlesischen »Offizieren,
Richtern, Verwaltungsfunktioniren« sowie auch einem Prediger abstammt,
Vertretern ciner »straffen, anstindig kargen« Lebensweise (S. 13), zugleich ist er
miitterlicherseits Enkel eines »bohmischen Kapellmeisters« (S. 14).* »Die Ver-
miahlung dienstlich niichterner Gewissenhaftigkeit mit dunkleren, feurigeren
Impulsen liefl einen Kiinstler und diesen besonderen Kiinstler erstehen« (S. 14).
Daf auf diese Weise Deutsches, Bohmisches und ersichtlich auch Judisches* aut
dic Figur Aschenbachs projiziert und ihr damit auch eine bestimmte Sensibilitat
fir Polnisches zugesprochen wird, entspricht einer ganzen deutschen Tradition
literarischer Verarbeitung »slavischer« Motive®.

>

Aschenbachs Grofvater, der -bohmische Kapellmeister«, konnte eine Reminiszenz
an den Vater (-¢in kleiner Kapellmeister an der tschechisch-polnischen Grenze-: «Der
Stechlin«, Kap. 13) von Th. Fontanes Dr. Niels Wrschowitz sein.

Dic ~hohe, zerkliiftete und gleichsam narbige Surn«, die =gedrungene, edel gebogene
Nase«, der Mund, »grof}, oft schlaff, oft plotzlich schmal und gespannt- (5. 19) sind
offenbar Gustav Mahler entlichen, vgl. Reed (wie Anm. 1), S. 128 und 134,

5 Vgl. Fontane, welcher in -Vor dem Sturm« dem polnischen Fraulein von Ladahnsk)
den cher russischen Vornamen -Kathinka« gibt; die halbpolnische Titelfigur des
Romans -Cécile«, geb. Woronesch von Zacha, =in deren bloflem Namen [.. ] eme
ganze slavische Welt harmonisch zusammenklingt«; oder den Niels Wrschowitz un
»Stechline, in dem Tschechisches und Polnisches zusammenkommt (Wrschowitz

s
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Daf die Novelle ihrem Helden die Begegnung mit dem Polenknaben gleich-
sam schicksalhaft vorzeichnet, deuten die Griinde fiir die Wahl des ersten Reise-
ziels an, das Aschenbach nach dem Ausbruch seiner Reiselust zunichst =verse-
hentlich« ansteuert. Es handelt sich um eine »seit einigen Jahren gerithmre Insel
der Adria, unfern der istrischen Kiiste gelegen, mit farbig zerlumptem, in wild-
fremden Lauten redenden Landvolk und schon zerrissenen Klippenparticn«
(5. 20). Die »wildfremde« Sprache der istrischen Inselbewohner, auf die er sich
freut, ist kein lualienisch (das spricht und versteht Aschenbach ohne Schwierig-
keiten), sondern ein siidslavisches Idiom, was nicht jeder deutsche Leser, wohl
aber Aschenbach weill. Es ist also das Slavische, das ihn von Anfang an verlockt
in seinem Bestreben, durch diese Reise die verlorene »feurig spielende Launc«
(5.12) in seiner lterarischen Kunst wiederzufinden. Auch heiflt die Insel, in
italienischer Sprachform, Pola, eine Namensform, deren literarische Lautver-
bindung zum Namen »Polen« und dessen Ableitungen evident ist.

Nach Korrektur seines Irrtums langt Aschenbach in Venedig an und begegnet
gleich nach dem Einzug ins Hotel vielen Sprachen, darunter dem Polnischen. Er
versteht zwar kein Wort von dieser Sprache (S. 49), aber er vermag sie, im
Unterschied zum damaligen und heutigen Normalleser und auch Normalger-
manisten, immerhin zu erkennen. Einige »polnische Erinnerungen« (S. 39) ver-
setzen thn in die Lage, den dem schonen Polenknaben geltenden Laut » Adgio«,
»Adgiu« als »Tadzio«, »Tadziu« zu identifizieren. Jedenfalls bringt die Begeg-
nung mit Tadzio und der polnischen Sprache eine Komponente und ein Erbreil
seiner eigenen Person in Bewegung, wenn auch von sehr weit her, auf hervorste-
chend unangemessene Weise, denn gerade mit dem Polnischen ist Aschenbachs
osthche Wesensschicht ja doch am wenigsten verbunden. Aber trotz dieser
Inkongruenz besteht ein Bezug zwischen dem Polnischen an Tadzio und dem
Ostlich-Slavischen in Aschenbach selbst, welcher das Zufillige an der Volkszu-
gehorigkeitdes schonen Knaben literarisch einschrinkt, ohne es vollig zu besei-
tigen.

Wie mn der Novelle explizit und mit hoher Ironie ausgefithrt wird, hat
Aschenbach sich in seinem kiinstlerischen Werdegang sowohl sublimiert, als
auch uberanstrengt. Angetricben von dem fremden dstlichen Element in seinem
Wesen, hat er sich in duflerster Anspannung vom stiirmischen jugendlichen Ver-

erklart zwar: = Ich bin Tscheches, aber Fontane iRt den Musiker Deutsch mit eindeu-
tig polnischem und nicht mit tschechischem Akzent sprechen und charakerisiert ihn
als Liebhaber der polnischen Komponisten Chopin und Oginski). In der reichen deut-
schen und skandinavischen Literatur, in der der deutsche und polnische Schriftsteller
Stanislaw Przybyszewski als Person dargestellt, parodiert, karikiert wird (vgl. Klim,
G.: Stanislaw Przybyszewski. Biographie. Paderborn 1992), tritt er bald als Pole
(Arno Holz), bald als Russe (Strindberg), bald als Tscheche (Dauthendey) auf.
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neiner von Konventionen in Kunst und Leben zum reprasentativen Schriftseel-
ler cines schr zeitgemifen und vielgechrten sHeldentums der Schwiche. empor-
gearbeitet und sich, zum Meister geworden, entschlossen, ~das Wissen 7u leug-
nen, es abzulehnen, erhobenen Hauptes dariiber hinwegzugehen [.. ]« (5. 18).
Jedenfalls hat er den Weg des Aufstiegs zu asketischer Selbstsublimierung,
gewahlt. Was ihm in seiner letzten Lebensphase, in der Begegnung mit Tadzio
und dem von dicsem verkérperten polnischen Element zustoBe. ist die Vollen-
dung dieses Aufsticgs in cinem ckstatischen Absticg, der sein kunstlerisches
Vermogen noch einmal steigert. In scinen letzten Lebenstagen verfaflt er, inspi-
riert von Tadzios Anblick, einen spater vielbeachteten kurzen Essav (S.52(.).
Es handelt sich also gleichermafien um ein offenkundig skandaloses, auch mora-
lisch zutiefst fragwiirdiges Abgleiten wie auch um jenen gottlich-heiligen
Absticg ins moralisch, existentiell und geschlechtlich Chaotische, Dionysische,
der nach ciner Interpretation neuplatonischen Gedankenguts die intensivste
Phase der kiinstlerisch-metaphysischen Ekstase darstellen kann.*

Dal dem Autor einer viclbeachteten Epopae iiber Friedrich den GroRen dic-
ser Abstieg in Dekadenz und Fkstase in der Begegnung gerade mit einem polni-
schen Knabengott der Schinheit und des Todes widerfihrt, ist, wie bereirs
gesagy, in der semantischen Struktur der Novelle selbst zwar als eine Art Zufall
mit Bedeutung ausgezeichnet, steht aber auf merkwiirdige Weise zugleich auch
in cinem Zusammenhang mit der literarischen Situation der Entstchungszeit des
Werks. Um 1900 bildet sich eine deutsche, skandinavische und russische Rezep-
ton von Polnischem im Geist der Unbiirgerlichkeit und der Dekaden heraus.
6 Der russische symbolistische Dichter Viaceslav Ivanov entwickelt um die gleiche Zen

aus seinen Studien zum Dionysos-Kult, seiner Auseinandersetzung mit Dante, Gaoe-

the, Schiller und Puskin sowie insbesandere mit Nietzsche und nut Viadimur Solovev

seine Konzeption von der Fkstase des Kunstlers, der seine Individualitat opfert. um im

metaphysischen Aufstiep, seines animus zur iiberpersonlichen Friahrung des Gouh-

chen 7u gelangen und im Abstieg seiner antma die auflerpersonliche Versohnung seir-
ner gotthchen Erfahrung mit der Maternie seiner Kunst und mit seinen Mitmenschen 7u
errielen; dieser Abstieg kann zugleich auch ins zweigeschlechtlich Dionvsische,

Chaotische und Unterweltliche fuhren und die stirkste Fkstase darstellen. Vel dazu

Terras, Victor: The aesthetic categories of ascent and descent in the poetry of Viaceslav

Ivanov. In: Thomas Eckman/Dean S. Worth (Ed.): Russian Poetics. Proceedings of

the International Colloquium at UCLA, September 22-26, 1975. Columbus/Ohio

1983 (UCLA Slavic Studies, Vol. 4), §.393-408. sowie Fieguth, Roli: K voprosu o

kategorin svozvyiennogo- u Viaceslava Ivanova [Zur Frage nach der Kategorie des

=Aufsticps« ber V. L] In: CAHIFRS DU MONDE RUSSE 35 (1994), S.155-170. Iiese

Konzeption hatte mit Sicherheit ihre Pendants auch im deutschen Sprachraum der Zen

(dem Ivanov schr nahe stand): wenig AufschluB bietet hierzu die Studie von Cobn,

René-Pierre: Les privileges du chaos. =1 a Mort a Venises et Fespritdecadent. Tusson

Charente 1991,
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ein, wie man ¢s nennen konnte, pulnisch-slavisches Dekadenzsyndrom, auf
welches der Autor von »Der Tod in Venedig« in seiner Darstellung polnischer
Menschen ungemein paradox antwortet.

Exkurs: Zum polnisch-slavischen Dekadenz-Syndrom um 1900

Vor 1848 hatten Teile des deutschen Biirgertums, darunter der junge Fontane’,
den Typus des traurigen, geschlagenen edlen polnischen Helden gelicbt. Das
war am Ende des Jahrhunderts kaum noch erinnerte Vergangenheit; statt dessen
standen zwei andere polnische Typen im Vordergrund: cinerseits Kraszewskis
und Sienkiewiczs martialisch und humorvoll geschilderte historische polnische
Haudegen®, andererseits die vielerlei »aus dem Sattel geworfenen« polnischen
Adelssprossen, die im Personal der Romane Tolstojs, Dostoevskijs® oder Fon-
tanes'® ihr Wesen treiben, dort oft eine national und moralisch zweideutige
Rolle spiclen und besonders gern mit dem Charme des windigen Verfihrers und
Licbhabers ausgestattet werden,

Von diesem Typus fithrt ein direkter Weg zu einem dritten Typus, oder bes-
ser einer verzweigten dritten Familie von Typen, der Sippe der polnischen oder
sonstwie slavischen décadents, bohémiens, Ubermenschen und Auflcnsciter.
Sicherlich ist es bei strenger Analyse notwendig, zwischen den oft weit auscin-

7 Vgl. Sommer, Dicter: Das Polenbild Fontanes als Element nationaler Selbstverstin-
digung und -kritik. In: WEIMARER BEITRAGE 16 (1970), H. 11, 5.173-190, sowie
Walter Miiller-Seidels Beitrag in diesem Band (urspringlich 1979).

8 Vgl u.a. Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887): Am Hofe Augusts des Starken. Die
Grifin Cosel. 3 Bde. Wien 1893, sowie Henryk Sienkicwiczs historische Trilogie
~Mit Feuer und Schwerte, Frankfurt 1887, «Pan Wolodyjowski, der kleine Riter-,
Finsiedeln 1902, und »Sturmflut«, Leipzig 1900.

9 Zur ersten Orienticrung seien empfohlen Bialokozowicz, B.: Lwa Tolstoja zwiazki 2
Polskg [Lev Tolsto)s Verbindungen zu Polen]. Warszawa 1966, sowie Zakiewicz, 7.
7 problematyki polskiej w worczoici I Dostojewskiego [Zur polnischen Proble-
matik im Werk I Dostoevskijs). Opole 1966 (Zeszyty WSP w Opolu. Filologia
Rosyjska, 1, S.61-85). Eine vergleichende Untersuchung des Polenbildes der russi-
schen und der deutschen Hochliteratur ware wiinschenswert. Fiir unseren Zusam-
menhang ist die Irage von Bedeutung, weil Tolstoj und Dostoevskij, wie tiberhaupt
die russische Literatur, um 1900 in Deutschland auBerordentlich wirksam sind, was
ganz besonders fur Thomas Mann gilt - vgl. hierzu Hofman, A.: Th. Mann und die
Welt der russischen Literatur. Berlin 1967.

10 Vgl. hierzu auler den ritierten Arbeiten von 1. Sommer und W. Miiller-Seidel noch
Grawe, Christian: Fuhrer durch die Romane Theodor Fontanes. Ein Verzeichnis der
darin auftauchenden Personen, Schauplitze und Kunstwerke. Frankfurt am Main

1980 (Ullstein Buch 4603).
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anderstrebenden Einzelexemplaren dieser Familie die entsprechenden Differen-
zierungen vorzunehmen; literarhistorische Entwicklungsschritte und auch
Rezeptionsprozesse vollzichen sich jedoch oft nicht so sehr in gezieltem Bezug
auf begrifflich wohldefinierte Sachverhalte, als vielmehr in bezug auf sehr unge-
fihre Syndrome.

Dieses polnisch-slavische Dekadenz-Syndrom erhielt seit Stanistaw Przyby-
szewskis'! Eintritt in die deutsche Literatur 1892 und in die skandinavische Kul-
turszene besondere Aktualitit. Sie nihrte sich zuvorderst aus den grellen
Essays, Romanen, Theaterstiicken und Lebensskandalen dieses »polnischen
Satanisten« selbst, aber auch aus anderen polnischen Produktionen, fur die er
cinen besonderen Resonanzboden schafft. Zu erwihnen sind hier die dekadenz-
kritischen Romane des damals hoch angesehenen Henryk Sienkiewicz (=Ohne
Dogma«, dt. 1892; »Quo vadis«, dt. erstmals 1898), Jozef Weyssenhoffs mafii-
ger, aber nicht effektloser Roman »Ein Ubermensch. Leben und Gedanken des
Herrn Siegmund von Podfilipski« (dt. zuerst 1898); cinen eigentumlichen
Héhepunkt fand diese Serie in dem stark von Friedrich Nietzsche und von Joris-
Karel Huysmans angewehten, todessiichtigen Kunstler- und Dekadenzroman
«Edelfiule« (dt. 1908) von Waclaw Berent'?, der sich das Bohéme-Leben vier-
tel-, halb- und ganz polnischer Kiinstler in Berlin und in dem Thomas Mann
besonders nahestehenden Miinchen' zum Vorbild genommen hatte.

Das Bild vom zeitgendssischen polnischen oder »slavischen« Dekadenten
wurde durch deutsche oder auslindische Schriftsteller vor allem auch in ihren
literarischen Verarbeitungen der Skandalgestalt des Stanislaw Przybyszewski
weitergetragen (Th. Fontane, »Der Stechlin«'; Arno Holz, =Socialanistokra-

11 Zu diesem Schriftsteller die ausfiihrliche und materialreiche Monographie von Khm
(wic Anm. 5).

12 Vgl. die Bibliographie von Kuczynski, K. A.: Polnische Literatur in deutscher Uber-
setzung. Von den Anfingen bis 1985. Darmstadt (Deutsches Polen-Institur) 1987

13 Erwihnenswert ist in diesem Zusammenhang ein in Deutschland tanger polnischer
Kiinstler, Jozef Brandt (1841-1915), seit 1862 in Munchen ansassig, spater Besitzer
cines grofien Ateliers und Leiter einer inoffiziellen Munchener Schule jungerer polmi
scher Maler, dessen Genre- und Historienbilder auf ukrainische und vor allem polni
sche Motive hachste und »allerhichste« Anerkennung in Stutigart, Munchen. Berlin
und Wien fanden. Scine reprisentative und monumentale polnische Geschichtismale
rei soll in Themenwahl und Darstellungsweise auf die Geschichtsromane Sienkic-
wiczs eingewirkt haben. Um Brandt versammelten sich 7ahlreiche junge polnische
Maler, die der Schwabinger Bohéme ein eigenes Kolont verliehen. Vgl Polski Slow
nik Biograficzny (PSB), I, Krakéw 1935{f., Stichwort -Brandt«. Berent kannte dicse
Miinchener Szene personlich aus seiner Studienzeitin der bayenschen Residenzstade.
auch Thomas Mann wird sie vertraut gewesen sein.

14 Mir scheint, dafl in Theodor Fontanes Figur Dr. Niels Wrschownz, die in Kap. 13
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ten« [NEULAND, Oktober 1896-Januar 1897)"*; O. ]. Bierbaum, »Stlpe. Ein
Roman aus der Froschperspektive«, Berlin 1897; Franz Servaes, »Garungen.
Aus dem Leben unserer Zeit«, Dresden und Leipzig 1898; A. Strindberg,
-Inferno. Autobiographische Schrift«, iibersetzt von Christian Morgenstern,
Berlin 1898; Max Dauthendey, »Maja. Skandinavische Bohéme-Komdodie in
drei Akten«, Leipzig 1911; Bruno Wille, »Das Gefangnis zum preuBischen
Adler<, Jena 1914; Th. Mann, »Zauberberg« (Kap. 7, »Die grofle Gereiztheit«).

Da Thomas Manns Tagebiicher der Zeit vor der Entstehung von »Tod in
Venedig« verbrannt wurden, 1a8t sich seine Kenntnis von diesen Dingen in den
uns interessicrenden Jahren nicht prizise rekonstruieren. Daf er Sienkiewicz -
und sei es aus Rezensionen — frither zur Kenntnis genommen hat als 1916' und
daB Przybyszewski ihm auch lange Jahre vor dem Ersten Weltkrieg ein fester
Begriff war, darf vorausgesetzt werden. Przybyszewski war jahrelang Angeho-
riger der radikalsten deutschen Literaturszene gewesen und zog 1906 nach
Miinchen, wo Thomas Mann ihn zwar nicht kennenlernte, aber sicherlich von
ihm horte. Eine gerade fiir Thomas Mann nicht unwichtige Rolle diirfte es fer-
ner gespielt haben, dal8 Stefan George in jenen Jahren seinen polnischen Dich-

und 34 des »Stechline auftritt, zumindest einige Ziige Stanislaw Przybyszewskis cin-
geflossen sind. Als Beobachter der jungen literarischen Szene kannte Fontane den
aulfalligen Deutsch-Polen nachweislich; dieser publizierte 1892 die Broschiire »Zur
Psychologie des Individuums. . Chopin und Nictzsches sowie 1893 den Roman
<Totenmesses im Verlag des Fontane-Sohns Friedrich. O. ]. Bierbaum schickt 1895
an Th. Fontane Przybyszewskis Entwurf zum 10. Kapitel des Romans -Im Mal-
strome mit der Bitte um Meinungsauflerung fiir einen Abdruck in der Zeitschrift Pan
(Klim [wie Anm. 5], S. 2981.). Auf den Polen Przybyszewski, der in den 1890cr Jah-
ren in der deutschen, exilpolnischen, tschechischen (er arbeitet ab 1895 regelmaBiy an
A. Prochizkas Prager Mopernt Revue mit) und skandinavischen Kultrszene akuv
ist, verweisen bei Fontanes Wrschowitz die Herkunft von der =tschechisch-polni-
schen Grenze, der polnische Akzent, der Konnex zum Klavierspiel und zu Chopin,
die radikale Kunstauffassung (- Krittik ist wie groie Revolution. Kopf ab aus Prin-
sipp. Kunst muf§ haben ein Prinzipp. Und wo Prinzipp is, is Kopf ab« - =Der Stech-
hin=, Kap. 13), dic enge motivische Verbindung zu dem gegen den konighchen Bru-
der Friedrich 11 frondicrenden Hohenzollernprinzen Heinrich und dessen Nekro-
philie (das gleiche Motiv kommt in Przybyszewskis ~Totenmesse« vor), und nicht
zuletzt wohl auch Niels Wrschowitz” masochistische Idiosynkrasie gegen alles Skan-
dinavische (Przybyszewskis urspriinglich enge Verbindung zu Skandinavien schlagt
nach 1893 in eine hefuige Feindschaft Strindbergs gegen P um). Die Przybyszewski-
Anklange schlicfien nicht aus, daft die Figur auch noch Zige anderer Zeitgenossen
Fontanes reflekuert.

15 Zu diesen und den nachfolgenden Angaben iiber literarische Bearbeitungen der
Gestalt Prebyszewskis vgl. jetzt auch G. Khm (wie Anm. 5).

16 Eine Notiz 7u ~Quo vadis ist in Thomas Manns elftem Notizbuch, wohl aus dem
Jahr 1916, erhalien (Notizbicher 7-11. Frankfurt am Main 1992, S. 288).
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terfreund, Waclaw (»Venceslaus<) Rolicz-Lieder, in den BLATTERN FiiR DIF
KI{NST durch eigene Ubersetzungen und durch Gedichte an und auf ihn in lite-
rarischen Kreisen bekanntmachte. Den literarischen Typus des polnischen
Dekadenten hat Thomas Mann also in der Entstehungszeit von =Der Tod in
Venedige jedenfalls gekannt; direkte Anklinge daran finden sich in seiner Schil-
derung des =Seclenzergliederers« Dr. Krokowski im »Zauberberg-.

Tadzio und das - Ostliche« im Schniftsteller Aschenbach (2)

Iﬁu“allc:?d 1st nun, da Thomas Mann bei der Schilderung seiner polnischen
Figuren in =Der Tod in Venedig« jeden Anklang an das Stereotyp vom =deka-
denten Polens vermeidet und alle »Dekadenz« auf seiten Aschenbachs ansie-
delt. Man kann darin den Willen zu einem bewufiten Kontrast gegeniiber der
sonst bet russischen und deutschen Autoren iiblichen Polendarstellung sehen; es
hat aber auch scinen tieferen Sinn im engeren Zusammenhang der Novelle
selbst: Zwischen dem verziickten Aschenbach und dem Objekt seiner Suchte
wird allein durch die Darstellung von Tadzio und seiner polnischen Familic eine
Mau.cr der Unnahbarkeit und uniiberwindlichen Fremdheit aufgebau.

Dic strenge aristokratische Ziichtigkeit von Tadzios Mutter und Schwestern
wird iiberdeutlich hervorgehoben.

»Die Herrichtung der drei Midchen, von denen die Alteste fur erwachsen
gelten konnte, war bis zum Entstellenden herb und keusch. Eine gleichmiflig
klosterliche Trachr, schieferfarben, halblang, niichtern und gewollt unkleidsam
von Schnitt, mit weiflen Fallkragen als einziger Authellung, unterdruckte und
verhinderte jede Geflligkeit der Gestalt. Das glaw und fest an den Kopf geklebte
Haa:: lie die Gesichter nonnenhaft leer und nichtssagend erscheinen.« (5. 311.)"

Dicse Polinnen werden, wie gesagt, im Kontrast zu den damals literarischen
deutschen Vorstellungen von der Nachbarnation geschildert. Das hier abgewie-
sene Stercotyp wird nur durch cin knappes Stichwort in Erinncrung gerufen,
n_'a'm]ich durch das «phantastisch Luxuridse«, das sich an Tadzios ansonsten wic
cine hihere deutsche Beamtengattin aussehender Mutter ledighch durch thren
reichen Schmuck kundtwt.'” Niches Snobisusches, Vitales, Absonderliches,
Phantastisches oder sonst irgendwic »Liederliches« haftet diesen Polinnen an.

17 Sehr viel lieblicher hat allerdings die Mutter den Knaben herausstaffiert.

18 Dic Mutter wird »als eine groe Frau, grauweifl gekleidet und sehr reich mit Perlen
gcschmlicktf geschildert. -Die Haltung dieser Frau war kuhl und gemessen, die
f\ntird?ung thres leicht gepuderten Haares sowohl wie die Machart thres chidcs- von
jener Einfachheir, die iiberall da den Geschmack bestimmi, wo Frommigkeit als
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Diesgiltauchfiirdenreizenden Knaben Tadzio. Inden wenigen Blickcn..dlcdcr
verliebte Aschenbach von ihm erhascht, liegt nicht mehr als unsc!'lu]dlg‘c und
narzifltische Gefallsuchtdes Knaben,und Aschenbachmachtihn inscme.n (feda-n-
ken gerade darum zum Inbegriff der géttlich-unn;hbarfn Schonheit. Die Erouk,
die Tadzio fiir Aschenbach ausstrahlt, verbindet thn mit dem Charme etwa von
Fontanes halb- und ganz polnischen Verfilhrern'; die Darstellungsweise selbst
entfernt Tadzio auf das Entschiedenste von diesem deutschen Stereotyp. .

Die ziichuige, betont anti-erotische und anti-dekadente Darstellung dcsAwmh—
lichen Teils der polnischen Familie, Mutter und Schwes:crﬁ. verfolgt in der
Novelle selbst ihre besonderen Zwecke. Sie reflektiert zum einen AschcnbaclTs
homoerousch fixierten Blick, und sie schafft zum anderen einen gcr::\dczu am!-
asthetischen Wahrnehmungshintergrund, vor dem Tadzios gottergleiche klassi-
sche Knabenschonheit besonders strahlend zur Geltung gebracht werden kann.
Zugleich ist dies der — am Ende von Mutter und Schwestern gegen A.schcnbachs
Blicke und Annaherungen mifltrauisch verteidigte - Raum von Tadzios Unnah-
barkeit fir Aschenbach. ‘

Skandalon und Sacrum von Aschenbachs Abstiegs-Ekstase werden in der
Schwebe gehalten durch die unaufhebbare l’remdhcn, die Aschenbac_h vom
Objekt seiner Verziickung trennt. Diese Fremdheit und Unnahbarkeit wird
vom Autor auffallend betont. Zwischen dem hci]ig-dekadenten.Durc.:.hk.)ruch

der »dunkleren, feurigeren Impulse« in Aschenbachs Wesen, der im kla.ghchcn
Zusammenbruch seiner Personlichkeit endet, und dem sozi:lcn_lirschcmung(-
bild Tadzios und seiner polnischen Familie bleibt eine uniiberwindbare Kluft.

Fremdheit und Unnahbarkeit werden bestatigt und geistig 3juf parad(.)xc
Weise uberwunden durch Aschenbachs vielfaluges Erlebnis dgtr thm lelzt!.:c_h
ganz unverstandlichen polnischen Sprache, die er von Taldzio, sn‘ncn A_ngchon-
gen und Spielkameraden hort; sie wird zur Beglcitcr.schcmung seines Licbesent-
zuckens und seiner damit einhergehenden kiinstlerischen Inspiration.

Bestandteil der Vornehmbheit gilt. Sie hiue die Frau ci}nes hf)hen c‘ieutschfn Bc:‘mtc:
sein konnen. Etwas phantastisch Luxuriéses kam in ihre i',rschcu"!ung einzig durc
thren Schmuck, der in der Tat kaum schatzbar war und aus Ohrgehingen, sowie einer
dreifachen, sehr langen Kette kirschengrofler, mild schimmernder Perlen bestand.«
19 S"g.l”lgathinka und Pertubal von Ladalinski in =Vor d.cm Sturms, die Hauptfigur von
=Cécile«, den =halben Polen« Crampas in »Effi Qr:cst-, und noch d_cn Cz:ko_ |Ir1n
=Stechline. Die dunkle erotische Verlockung, die in der deutschen Literatur nic }:
selten von Menschen polnischer oder sonst slavischer Herkunft ausgeh, sclzlffll.lcl
spater in Thomas Manns »Zauberberg« fort, wo Hans Castorps Lu:bcsg:::l ithle
zugleich der Russin Clawdia Chauchat wie auch der mit ihrer Person vcrbunp cll:cn
Erinnerung an einen friheren Schulkameraden mit dem slavischen Vornamen Pribis-

lav gelten.
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Der verschwommene Wohllaut des Polnischen und die Namensform «Tadzio-

Wie bereits angedeutet, hat Aschenbachs venezianisches Erlebnis des Polni-
schen seine Vorstufe in seiner Vorfreude auf die »wildfremden Laute-, in denen
das slavische Landvolk der istrischen Insel Pola redet. Er empfindet demnach
von Anfang an auch eine sprachliche Sehnsucht nach dem Slavischen, als dem
thm -Wildfremden- und scinem cigenen Wesen dennoch nicht vollig Unver-
trauten. Diese Schnsucht stehe in offenkundigem Zusammenhang mit seiner
‘tief entschlossenen Leugnung der Erkenntnis und des Wissens. (5. 17£.), gilt
also tieferen und prekireren Schichten als der bloflen Neigung 7u bestimmuten
auditiven Sensationen.,

Dic Sehnsucht nach dem slavischen Sprachklang wird ihm in Gestalt von Tad-
zios Polnisch erfiille, das den deutschen Schriftsteller anzicht wic alles an dem
Knaben. Freilich erlebr er diese Sprache zunichst nicht als ~wild«, sondern als
=weich verschwommen« (5. 35) und dann als sverschwommenen Wohllaut, den
die Fremdheit zur Musik erhebt.:

»Aschenbach verstand nicht ein Wort von dem, was er [Tadzio0] sagte, und
mochte es das Alltaglichste sein, es war verschwommener Wohllaut in seinem
Ohr. So erhob Fremdheit des Knaben Rede zur Musik, cinc Gbermiitige Sonne
goB verschwenderischen Glanz iiber ihn aus, und die erhabene Tiefsicht des
Meeres war immer seiner Erscheinung Folie und Hintergrund.« (S. 49)

Man darf sich iibrigens wohl die Vermutung erlauben, daf in dieser Passage,
die im Suil der auf Aschenbach bezogenen erlebten Rede gehalten ist, durch die
taktvolle Haufung von sch-1.auten (Aschenbach; verstand; verschwommener:
verschwenderischen; Erscheinung) sich eine gewisse Klangnachahmung des
Polnischen andeutet. Zugleich arbeitet der Erzahler aber auch mit einem hier
verschwiegenen deutschen Negativ-Stereotyp vom Polnischen: Schon der Aus-
druck »verschwommener Wohllaute enthil einen heimlich humoristischen
Hinweis auf die nicht allzu hohe Mcinung, die vor allem die Deutschen aus den
damaligen Grenzgebieten zu Polen vom Wohllaut dieser, wie die Polen selbst
manchmal sagen, »raschelnden« (szeleszczacy) Sprache haben; um das Maf voll
zu machen, wird sic dann schlieflich aus der hochst subjektiven Perspektive des
verlicbten Aschenbach auch noch »durch Fremdheit zur Musik erhoben..

Der vilkerpsychologische Humor, der darin steckt, hat aber seine sehr viel
ernstere Kehrseite. Indem dieses von Aschenbach unverstandene, fremde, ver-
schwommene Sprechen zur Musik?® erhoben wird, erfahrt es eine Umdeutung

20 An dieser Stelle kann lediglich darauf hingewicsen werden, daft das Motiv der polni-
schen Sprache sich hier mit den 7ahlreichen musikalischen Motiven der Novelle ver-
bindet, die zusammen nicht zuletzt auch assoziative Verbindungen zwischen den
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zu einer urtimlich vorsprachlichen, ganz irrationalen Gegebenheit, welche
rugleich Inspirationsquelle und Feindin der artikulierten Sprachkunst ist. Man
mag sich hier daran erinnern, daR die romantische Epoche die Idee vom Slavi-
schen als dem »sprachlichen Naturlaut« kannte, im Unterschied zu den angeb-
lich verkiinstelten »Kultursprachen«?' — eine Idee, die schr leicht umschlagen
konnte in ein deutsches Vorurteil von den »wildfremden« slavischen Sprachen,
die von wirklicher Kultur nicht beriihrt seien.

Aschenbachs Geist antwortet auf das Irrationale, das in der Begegnung mit
diesem Knaben und seiner Sprache in ihm wach wird, zunichst mit kiinstleri-
scher Inspiration, mit einem verschirften Sinn fiir den »Eros im Worte«, der
ihm beim Abfassen cines kurzen Essays gegenwirtig wird:

»Der Gegenstand [des Essays] war ihm geliufig, war ihm Erlebnis®™; scin
Geliist, ithn im Licht seines Wortes erglinzen zu lassen, auf einmal unwiderstch-
lich. Und zwar ging sein Verlangen dahin, in Tadzios Gegenwart zu arbeiten,
beim Schreiben den Wuchs des Knaben zum Muster zu nehmen, seinen Sul den
Linien dieses Korpers folgen zu lassen, der thm goulich schien, und scine
Schonheit ins Geistige zu tragen, wie der Adler einst den troischen Hirten zum
Ather trug. Nie hatte er die Lust des Wortes siifier empfunden, nie so gewullt,
daf Eros im Worte sei, wie wihrend der gefahrlich kostlichen Stunden, in denen
er, an seinem rohen Tische unter dem Schattentuch, im Angesicht des Idols und
die Musik seiner Stimme im Ohr, nach Tadzios Schonheit seine kleine Abhand-
lung, — jene anderthalb Seiten erlesener Prosa formte, deren Lauterkeit, Adel
und schwingende Gefihlsspannung binnen kurzem die Bewunderung vieler
erregen sollte. Es ist sicher gut, daf8 die Welt nur das schone Werk, nicht auch
seine Urspriinge, nicht seine Entstehungsbedingungen kennt; denn die Kennt-
nis der Quellen, aus denen dem Kiinstler Eingebung flof, wiirde sie oftmals
verwirren, abschrecken und so diec Wirkungen des Vortrefflichen aufheben.«
(S.521.)

Die »Lust des Wortes«, der »Eros im Worte« bezicht sich ersichtlich auf
Aschenbachs dentsches Wort; er vermeint, die Schonheit Tadzios und =die
Musik seiner Stimmes, sein Polnischsprechen also, ins Geistige, ins deutsche
Wort zu iibertragen. Pedanten mogen daran die stereotype kulturiiberhebliche
deutsche Herablassung gegeniiber der polnischen Sprache bekritteln. Wesentli-

Motiven Venedig, Nietzsche und Wagner stiften; vgl. hierzu Bienkowska, Ewa: W
poszukiwaniu krolestwa czlowieka [Auf der Suche nach dem Kaénigreich des Men-
schen). Warszawa 1981, 5. 281-300 (-Muzyka wenecka-), die allerdings von der Ver-
bindung mit der polnischen Sprache véllig absicht.

21 Vgl. das Vorwort des Ubersetzers Orion Julius 70 Felinski, Alojzy: Firsun Radzi-
will. Trauerspiel in finf Akten. Berlin 1831.

22 Das Thema des Essays wird uns Lesern ubrigens vorenthalten.
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lchcr i1st hier Aschenbachs Versuch, den in seimer eigenen Person waltenden und
im Medium polnischer Sprachmusik tonenden Eros durch die Kunst 7u vergel-
stgen.

Aschenbachs andere Antwort auf das erotische Gefuhl fir den Knaben und
fiir alles, was dessen Person ausmachr, ist der Versuch, sein Frleben durch Fin-
kleidung in dic aligricchische Mythologie zu adeln und 7u bandigen. Dieser
Vc.rsuch schlagt schlieflich auf Aschenbach zuriick, verheert und vernichtet
scine Existenz und dic »Kultur seines Lebens« (5. 74). An dieser Vernichtung ist
.Ir‘rncul cin seltsam transformiertes Erleben des polnischen Sprachklangs betei-
gt

Um dies darzulegen, mufl cin wenig ausgeholt werden.

Ausgangspunkt von Aschenbachs intensiverem Erlebnis der polnischen Spra-
_chc war, wic leicht nachzuvollzichen ist, der Vorname scines kleinen Gortes.
Zunichst vernahm er nur ein unartikuliertes »Adgio, Adgiu-, vermochte diese
Laute aber =mit Hilfe einiger polnischer Erinnerungen« erstaunlich schnell in
artikulierte Sprache umzuformen und festzustellen, »daf8 “Tadzio- gemeint sein
miisse, diec Abkiirzung von -Tadeusz< und im Anrufe [Vokativ] »Tadziu« lau-
tend- (S.39). Tadzios griober veranlagter polnischer Spielkamerad wird
»Jaschu«?* gerufen.

Diese vokativischen u-Endungen, die er hiufig hort, und die -weichen Mit-
lalutc- des Polnischen verfolgen Aschenbach bis in den Alptraum, der ihn ver-
nichter. Was er traumt, ist cine dionysische Orgie:

»[...] von weither naherte sich Getiimmel, Getse, ein Gemisch von Lirm:
Rass.cln. Schmettern und dumpfes Donnern, schrilles Jauchzen dazu und ein

bestimmtes Geheul im gezogenen u-Laut, - alles durchsetzt und grauenhaft suff
iibertont von tef girrendem, ruchlos beharrlichem Flitenspiel, welches auf
schamlos zudringende Art die Fingeweide bezauberte. Aber er wuflte ein Wort,
dunkel, doch das benennend, was kam: :Der fremde Gott!.**[. .. Und in zerris-
senem Licht [.. ] wilzte es sich und stiirzte wirbelnd herab: Menschen, Tiere,
cin Schwarm, cine tobende Rotee [.. ). Weiber [. . .] trugen schreiend ihre Bru-
ste in beiden Hinden. Minner (.. .| beugten die Nacken und hoben Arme und
Schenkel [...], wihrend glatte Knaben mit umlaubten Stiben Biscke stachelten,
[---], von deren Spriingen sie sich jauchzend schleifen liefen. Und die Begei-

23 Recte .-jasiu-. Vokativ von Jas oder Jasio, svw. »Hinschen-. Die verabsolutierten
\‘n"nk.?uvfurmcn auf -u waren ibrigens eine Manie im Kreis der Mannerfreunde um
Stanislaw Przybyszewski. Dieser selbst lief unter =Stachu« oder =Stasiu=. Johannes
Schlaf unter «Jascu« [sic!], Edvard Munch unter «Edzius, Richard Dehmel unter
=Rysiu=, Max Dauthendey unter ~Masiu= - vgl. Klim (wie Anm. 5), Kap. 11, 12 und
passim.

24 Kursiv im Original.
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sterten heulten den Ruf aus weichen Mitlauten und gezogenem u-Ruf am Ende,
siifl und wild zugleich, wie kein jemals erhérter: — hier klang er auf, in die Liifte
gerohrt, wie von Hirschen, und dort gab man ihn wieder, vielstimmig, in
wiistem Triumph, hetzte einander damit zum Tanz und Schleudern der Glieder
und lief ihn niemals verstummen. [. . .] Ja, sie waren er selbst, als sic reifend und
mordend sich auf die Tiere hinwarfen [...], als auf zerwiihltem Moosgrund
grenzenlose Vermischung begann, dem Gotte zum Opfer. Und seine Secle
kostete Unzucht und Raserei des Unterganges.« (S.74f.)

Daf in dieser schr leibhaftig getriumten Orgie der Namens- und Brunstruf,
der dem fremden Gott gilt, den polnischen Vokativ »Tadziu« reproduziert, ist
wohl uniibersehbar.

Tadzios Namen erwichst aber aus dem Gesamtzusammenhang der Novelle
auch noch eine andere Bedeutung. Zwischen dieser Namensform und dem
Titel- und Schlisselwort der Novelle, nimlich »Tod«, besteht offenkundig eine
heimliche Lautverbindung. Diese Verbindung wird nicht auf der Ebene von
Aschenbachs Bewufltsein hergestellt, sondern auf der des Autors und des
Erzihlers fiir den Leser und Interpreten paratgehalten.?* Tatsiachlich trige der
Knabe Aschenbach nicht nur ein mythologisch und neuplatonisch sublimiertes
Erlebnis der Schonheit ein, sondern auch den moralischen und schlieflich phy-
sischen Tod. Die weitgespannte Verbindung zwischen »Tadzio« und »Tod«
deutet den langen literarischen Verwandlungsvorgang an, dem die ganze Figur
und ihr ganzer Kontext im Bedeutungsgeschehen des Novellentexts vor den
Augen des Lesers unterworfen wird, ein Vorgang, der mehr den Charakter ciner
extremen Verklirung als den einer Verformung des realen Ausgangsmaterials
annimmt.

Das zufillig und bedeutungslos Polnische an dem schénen Knaben erfahrtim
semantischen Aufbau der ganzen Novelle also eine vielfiltige Bedeutungsaufla-
dung. Das Zufallige wird zur unausweichlichen, todbringenden Notwendig-
keit. Das Bedeutungslose wird in die unausdcutbare Fremdheit des Realen

25 Dies gilt auch fir die oben erwahnte literarische Lautverbindung zwischen den
Namen »Pola« und =Polen«. Eine sorgfiltige Analyse der Erzihlebenen der Novelle
gibt Gut, Katrin: Thomas Manns »Der Tod in Venedig-. Realistische Verfahren und
ihre Entwicklungstendenzen. Freiburg/Schweiz 1988 (Lizentiatsarbeit), die aller-
dings diese Laut-Aquivalenzen nicht kommentiert.

26 Die Verbindung zwischen »Tadzio« und ~Tod« liflt sich 7usitzlich dadurch erhir-
ten, daft der Vorname des Knaben lautlich mit derselben Silbe anhebt wie - Thana-
tose. Tadzio als Objekt der Liebe einer Hauptfigur hat seinen literarischen Nachfol-
ger im »Zauberberg= in der Figur von Hans Castorps Schulkameraden Pribislay,
dessen Nachname -Hippe« lautet - ein Waort, das zugleich das Attribut des Sensen-
mannes bezeichnet.
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transformiert. Das Polnische an Tadzio indiziert von Anfang bis Ende das, was
Aschenbach entziickt und schliefilich totet, was sich aber durch die Beziehung
auf ihn selbst nicht verindert.

Dre periphere zeitgeschichtliche Ebene

Was Aschenbach hier zustoBt, hat als Parabel des prekiren Kiinstlerschicksals
anscheinend Bedeutung genug. Es mag mifllich erscheinen, gerade aus diesem
dem Subjekt, der Schonheit und dem Tod verfallenen Werk den zart angedeute-
ten zeitgeschichtlichen Bezug grob herauszuzerren, doch wire es andererseits
auch unwahrhaftig, daran ganz vorbeizusehen. Ich werde in diesem Abschnit
dic These vertreten, dafl das polnische Motiv der Novelle, im Verein mit mehre-
ren anderen (die Krisenmomente ltaliens, des Balkans, der potentielle russisch-
polnische Konflike, die Uberheblichkeir, geistige Realititsferne und briichige
Moral Deutschlands), cine schwere zeitgeschichtliche Krisenerwartung und
Krisenfurcht in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg indiziert. Meine Argu-
menrtation wird — der Gegenstand lifit es nicht anders zu — etwas umstandlich
geraten.

Die Handlung der Novelle ist auf ein unbestimmtes Jahr 19.. fixiert, -das
unserem Kontinent monatelang eine so gefahrdrohende Miene zeigte« (S. 8) -
also eigentlich generell auf die Jahre zwischen 1900 und dem Erscheinen der
Novelle bezogen.*” Diplomatische und militirpolitische Krisen gab es in den
Jahren vor dem Ersten Weltkricg viele.”* Die Krise Europas wird symbolisiert
durch die Seuche, die Venedig befillt, wo die Opfer und Titer der befiirchteten
Katastrophe, die Sprecher »der groflen Sprachen, der Balkanidiome, des Russi-
schen und Polnischen« noch alle friedlich versammelt sind.>* Der HaR der Vol-
ker aufeinander scheint sich noch weit vor seinem Ausbruch zu befinden, denn
alles, oder doch fast alles in den venezianischen Hotelszenen bezeugt viel eher

27 SAuf den zeutgeschichtlichen Hintergrund verweist auch kurz Colin (wie Anm.6).
.20.

28 Recd (wic Anm. 1), 5. 128, erwahnt in seinem Kommentar die Agadirkrise von 1911

29 =Ein weiter, duldsam vieles umfassender Horizont tat sich auf. Gedampft vermisch-
ten sich die Laute der grolen Sprachen. [...]. Man sah die trockene und lange Miene
des Amerikaners, die vielgliednge russische Familie, englische Damen. deutsche Kin-
der mut franzosischen Bonnen. Der slavische Bestandteil schien vorzuherrschen
Gleich in der Nahe ward polnisch gesprochens (S.31). -Es waren da mit thm unge
fahr zehn Genossen, Knaben und Madchen, von seinem Alter und einige junger. die
in Zungen, polnisch, franzosisch und auch in Balkan-Idiomen durcheinander
schwatzten« (5. 38).
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das Durch- und Miteinander der Nationen — wenn nicht die Haflgebirde des
polnischen Knaben gegen die russische Familie ware:

»Links [...] kampicrte eine russische Familie [...]. Dankbar genicfiend leb-
ten sie dort, [...] kiifften einander auf die Wangen und kiimmerten sich um
keinen Beobachter ihrer menschlichen Gemeinschaft. [...]). Kaum aber haue er
[Tadzio] die russische Familie bemerkr, die dort in dankbarer Eintracht ihr
Wesen trieb, als ein Unwetter zorniger Verachwung scin Gesicht tiberzog. Seine
Stirn verfinsterte sich, [...] und seine Brauen waren so schwer gerunzelt, da}
[...] die Augen [...] bose und dunkel darunter hervor die Sprache des Hasses
fuhrten. [...] Dieser kindische Fanatismus, gerichtet gegen das gutmiitgste
Suiick Leben, - er stellie das Goulich-Nichtssagende in menschliche Bezichun-
gen, er lieB ein kostbares Bildwerk der Natur, das nur zur Augenweide getaugt
hatte, einer tieferen ‘Teilnahme wert erscheinen; und er verlich der ohnchin
durch Schonheit bedeutenden Gestalt des Halbwiichsigen eine Folie, die gestat-
tete, thn iiber seine Jahre ernst zu nehmen.« (5. 36ff.)

Dies ist im mehrsinnigen Modus der erlebten Rede formuliert, in der sich
Summe und Bewufltsein des von der Menschennihe des kleinen Gottes verzau-
berten Aschenbach mit seinem und des Erzihlers Wissen um die Briichigkeit des
europiaischen Friedens begegnen.

Dal diese Hallgeste des kleinen Polen gegen Angehorige des anderen Volks,
von dem damals die Polen unterdriickt werden, einen geheimen zeitgeschichtli-
chen Bezug enthilt, it sich indirekt an der Funktion des Anfangs vom »Zau-
berberge, Kapitel 7 (»Die grofle Gereiztheit«), bekraftigen. Der hier ganz.
unvermittelt eingefiigte groteske Ehrenhandel zwischen allerlei polnischen
Adligen, auf einc authentische Przybyszewski-Affare zuriickgehend, kiindigt
motivisch das Duell zwischen Naphta und Settembrini an, und dieses den Aus-
bruch des groflen Krieges.

Zeigeschichtlich ausdeuten - als Indiz der Furcht vor dem Ende des sozialen
Friedens — 1Bt sich in »Der Tod in Venedig« auch das zweideutige, in dreiste
Verspotung iibergehende Konzert der Komidianten vor den verblichenen
Hotelgasten (mehrere andere sind wegen der Scuche bereits heimgefahren).

In noch hoherem Mafie scheint mir indessen Aschenbachs Verhalten und Ver-
sagen selbst heimlich zum Symptom einer umfassenden zeitgeschichtlichen
Gefahrdung zu werden. T. ]. Reed schreibt: »Wo [...] Aschenbachs tragisches
Ende Privatsache blieb, symbolisieren Ansteckung, Rausch und Ende Lever-
kiihns eine andere, iiblere Krankheit im sozialen Bereich. Bei beiden ist dionysi-
sche Berauschung und dimonisches Verfallensein im Spiel, bei Leverkiihn liegt
deren Bedeutung auf hisherer Stufe: er ist ein gesteigerter Aschenbach« (S. 170).
Reeds Abstufung ist zuzustimmen, aber Aschenbachs ebenso tragisches wie
schmihliches Ende ist mitnichten ausschlieflich Privatsache, auch wenn dieser

selbst es so erlebt.
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Aschenbach, der =Dichter des Friedriche, ist kein Exzentriker (»ebenso weit
entfernt vom Banalen wic vom Exzentrischen« [S. 14]), sondern einer der -Hel-
den des Zeitalters« (S.17). Sein Werdegang vom ungestiimen - offensichtlich
nictzscheanisch-dekadenten - Verneiner der Normen 7um reprisentativen
Lesebuchautor wird mit Formulicrungen geschildert, die heimlich auch die
Befindlichkeit des wilhelminischen Deutschland umfassen. Aschenbach, wohl
vor 1860 geboren, =war jung und roh gewesen mit der Zeit- (5.17), hatte sich
anschlicfend einen »Heroismus der Schwiche. (5.17) erarbeitet, und der Frzih-
ler fragt bezichungsreich:

=Welches Heldentum aber jedenfalls wire zeitgemafler als dieses? Gustav
A'icha"nhach war der Dichter all derer, die am Rande der Erschopfung arbeiten,
der Uberbiirdeten, schon Aufgericbenen, sich noch Aufrechterhaltenden, all
dieser Moralisten der Leistung, die, schmichtig von Wuchs und sprode von
Mitteln, durch Willensverziickung und kluge Verwaltung sich wenigstens eine
Zeitlang die Wirkungen der GroBe abgewinnen.« (S.17)

Dicse Formulicrungen verraten die Affinitit Aschenbachs zu seinem Helden
Friedrich dem Grofien, aber das besagte »zeitgemifle Heldentum- bezieht sich
offenbar auch auf die Lage Deutschlands, welches sich in wilhelminischer Zeit )a
gleichfalls cine Zeitlang die Wirkungen der GroRe- abgewinnt. Die Verblen-
dung des Landes wird hochironisch in folgender Charakteristik des reifenden
Aschenbach versteckt:

»[.-.]) es scheint, dafl gegen nichts ein edler und tiichuiger Geist sich rascher,
sich grindlicher abstumpft als gegen den scharfen und bitteren Reiz der
Erkenntnis; und gewify ist, dafl die schwermiitig gewissenhafteste Griindlich-
keit des Junglings Seichtheit bedeutet im Vergleich mit dem tiefen Entschlusse
des Mcister gewordenen Mannes, das Wissen zu leugnen, es abzulehnen, erho-
benen Hauptes dariiber hinwegzugehen [. . Je (S.171)

»Die Erkenntnis, das Wissen zu leugnen« — ist das nicht auch cine ahnungs-
volle, scharf kritische Charakteristik einer politischen Geisteslage des kaiserlhi-
chen Deutschlands, das iiber dic wissende Erkenntnis seiner eigenen Schwachen
erhobenen Hauptes hinwegging? Diese Deutung liegt nahe, weil nicht ein mit
seiner Gesellschafe radikal zerfallener Dichter, sondern cin wilhelminischer
Grof- und Reprasentativschriftsteller dargestellt wird, der hier aus Kultur und
Sittlichkeit ins tidlich Chaotische herausfillt und cine sorgfalug fabrizierte
individuelle Kulturidentitit verliert, welche der Identitit des von ihm vertrete-
nen Kulturlandes nicht unihnlich ist.*?

30 Thom_:n Man|_1 selbst hat nachrriglich sogar eine Verbindung zwischen Aschenbachs
moralischem Zusammenbruch und dem spiteren Faschismus und Nauvonalsoziahs-
mus hergestelli; vgl. Colin (wie Anm.6), 5,361, (Verweis auf Manns Tagebuchein-
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Abschlufd

Fir das Thema unseres Bandes 13t sich aus der vorstehenden Untersuchung
folgendes festhalien:

Das Polnische in -Der Tod in Venedig« findet in der Regel kaum Beachtung.
Dies liegt sicher auch an dem komplexen, nach 1848 teils von Polemik, teils von
Verblendung und Verdringung gekennzeichneten Verhilinis der deutschen
literarischen Offentlichkeit zu besagtem Themenkreis. Mehr Griinde dafiir fin-
den sich jedoch vor allem in der Novelle selbst. Gustav von Aschenbach, subul
fingierter Reprasentativschriftsteller der wilhelminischen Ara, erfihrt seine
levzte kiinstlerische Ekstase und zugleich seine Niederfahrt ins Chaotische, in
den moralischen Personlichkeitszerfall und in den Tod in seiner vollig einseiu-
gen Licbe zu dem schiénen Knaben Tadzio. Manches an der Erzihlung von
Aschenbachs Verziickung und Ende leistet dem Eindruck Vorschub, wonach
Tadzios polnische Volkszugehorigkeit bei alledem cin bedeutungsloser Zufall
sei - ganz im Unterschied zu Beruf, gesellschaftlicher Stellung, Nationalititund
Familienherkunft des Helden selbst, oder etwa zur hohen Symbolbeladenheit
des Schauplatzes, der kranken Stadt Venedig und des Meeres, an dem sie liegt.
Der Bedeutungsaufbau der Novelle ist nun im wesentlichen bestimmt durch
eine Diskrepanz zwischen Anlafl und Wirkung, cine evidente Spannung zwi-
schen duflerem Zufall und innerer Notwendigkeit, zwischen dem Bedeutungs-
losen und Unverstindlichen, der wohlartikulierten, schénen kiinstlerischen
Form und dem »erhabenen« undeutbaren Anderen, dem Fremden, dem Goutli-
chen, dem Tod. In diesen Diskrepanzen und Spannungen kommt dem Polni-
schen als dem zufalligen und bedeutungslosen Element aber eine besonders
wichtige, literarische Funktion vor allem im Bereich der Kiinstlerproblematik
7u, die im Zentrum des Werks steht; iiberdies spielt es aber auch eine wichuge
Rolle in der selten hinreichend beachteten, mehr verheimlichten als herausge-
stellten zeitgeschichtlichen Dimension des Werks.

Thomas Mann setzt in diesem Betracht die polnischen Motive in der Novelle
ihnlich ein, wie Dieter Sommer es fiir Fontane ausgefiihrt hat: zur kritischen
Sichtung dessen, was man im Stil jener Zeit das »deutsche Wesen« nannte.”
Aschenbach, der von den Dimonen sciner ticferen Bewufltseinsschichten
gefihrdete Kiinstler, ist ja keine Randfigur seiner Gesellschaft, sondern ein emi-
nent deutscher, fiir die wilhelminische Zeit besonders reprisentativer Schrift-

tragung iiber ein Gesprach mit Ferdinand Lion vom 26. Januar 1938 sowie auf sein
Gesprach mit Agnes E. Meyer, zitiert in Lehnert, Herbert: Thomas Mann. Fiktion.
Mythos. Religion. Stutigart 1965, S. 134.

31 Vgl. Sommer (wie Anm. 7).
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s!c.llcr. gerade auch in sciner gemischten Herkunft, welche die ethnische Bu
heit des dlamaligcn Deutschlands reflektiert. Dies alles ist freilich im G "‘:
theschen Sinne symbolisch gefafit, und der Leser merkt es nicht, oder spit -
.Thf)mas Manns »Der Tod in Venedig- ist fiir die Zeit zwischen 1848 u::i !-939
mit S:.cl"wrhcit die prominenteste literarische Verarbeitung cines d
schen Themas. Polnische Leser mag sie dhnlich befremden wie heutige deutsche
Leser von franzésischen literarischen Texten zum Erlkonig-Wesen der Deut-
schen. Anzufiigen ist, daB in ihr eine Themarik prifiguriert wird, die den bed
tendsten polnischen Prosaschriftsteller des Jahrhunderts, \Vitol‘ wics
(1904-19'69). zeitlebens bewegen wird: die lustvolle und problematische Span-
nung zwischen reif und unreif, hoch und niedrig, sublim und genierlich, :hpund

jung, zwi ] 2 u 1
jung, zwischen fi.cr jungen Form und der iiberreifen alten Form, die sich von
jener zersetzen lafle.

eutsch-polni-

d Gombrowicz

G_ombrowicz hat Thomas Mann auf seine Weise verehrt. In der literarischen
B_czlchun_g di.escs jingeren Polen zum ilteren Deutschen ist fiir einen Moment
dlc thplc emncr von falscher Versohnlichkeit freien und zugleich produktiv
interessierten Bezichung zwischen den Mentalititen beider Linder Wirklichkeit
geworden. An der Vermchrung solcher Momente gilt es zu arbeiten.



