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III. DZIEEO W PERSPEKTYWIE ALEGORYZMU

T

Rolf Fieguth

Symbolizmy w Quidamie Cypriana Norwida'

Dos$wiadczenia z praktykami symbolicznymi Norwida pokazaly, ze warto
zastosowac maly proceder analityczny, rozpatrujac na jaki§ czas oddzielnie ich
strong, stylistyczna, formalna, czy, jak wolimy to nazwa¢, modalna, a dopiero
nastepnie ich strone, tematyczna, W pierwszej czeSci niniejszego studium omowi-
my zatem w sposOb szkicowy i syntetyczny strong modalna, Bardziej detalicz-
na bedzie w nastepnej czesci tematycznie nastawiona charakterystyka roznych
»systemdw symbolicznych” — rzymskiego, greckiego, zydowskiego, chrzescijaf-
skiego — wystepujacych w Quidamie, oraz ich wspdldziatania w obrebie tego,
co mozna nazwac norwidowskim amalagamatem teoremdw historiozoficznych
i chrzeScijanskiej alegorezy i typologii. Swiadomie bedziemy postugiwac sie
terminami ,,symbolu”, ,,symboliczny” i ,,symbolizowania” w ptynnym i roz-
szerzonym znaczeniu. Odpowiada to praktykom samego poety, ktory nieraz
w krotkim wierszu z duza fatwoscia przechodzi z jednej odmiany ,,symbolu” do
drugiej i trzeciej i z powrotem. Wymienione terminy przeto beda obejmowaty
z reguty wszystko od symbolu platonskiego i Goethowskiego poprzez parabolg
i alegorie (i wszelkie inne tropy) oraz poprzez semiotyczna, trojke, ,.ikon, indeks,
symbol” az do znaczagej aluzji i niedomowienia oraz nawet do symbolicznego
czy znaczagcego gestu bez zidentyfikowalnej strony znaczonej. W razie potrzeby
bedziemy dodawali uSciSlenia w konkretnym wypadku.

* ok 3k

! Wersja do druku referatu pt. Cykle historyczne i alegorezy wygtoszonego na warszawskiej
konferencji ,,Symbolizm Norwida”. Utwory Norwida cytuje wedlug wydania C. Norwid, Pisma
wszystkie, t. 1-11, zebr., tekst ustalit, wstep. i uwagami kryt. opatrz. J. W. Gomulicki, Warszawa
1971-1976 (uzywajag skrétu PWsz.). W cytatach z Quidama podaje, tylko Ksiege (cyfry rzymskie)
i wersy (cyfry arabskie). Rezygnuje z odsylek do moich kilku prac o Quidamie. Dla oszczedzenia
miejsca, w tekstach wierszowanych odstepy zastepuje, znakiem /.
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Co podziela Norwid w dziedzinie praktyk symbolicznych z romantycznymi
poprzednikami oraz z postromantycznymi i premodernistycznymi wspofczesnymi
1 nastepcami, a w czym sig od nich r6zni? Ciekawego materiatu dla odpowiedzi
na to pytanie, ktére wciaz nurtuje badaczy poety, dostarczy¢ moze oddzielne
roztrzaganie r6znych modalnoSci jego symbolizowania.

Norwidowskie modalno$ci symbolizowania sprowadzaja, sie, do jego réznych
sposobow prowadzenia (czy nie prowadzenia) czytelnika, idacych od dydak-
tycznego furoru, sokratycznego wprowadzenia w blad i prowokowania do reakcji
przeciwnych, az do catkowitego puszczenia go wolno. W praktykach symbo-
licznych wyglada to w ten sposob, ze czytelnik nierzadko ma do czynienia
z hiperdobitna, prezentacja, zarbwno strony znaczagej, jak i strony znaczonej
symbolu i jego wymowy, ale o wiele czeiciej tez z réznorakimi metodami
napomkniecia, niedomowienia, zaszyfrowania. Przyktadem hiperdobitnej prezen-
tacji symbolu jest w Quidamie krew umierajacego Syna Aleksandra, opryskajaca
kolana rzymskich $wiadkow sceny (Ks. XXIV, w. 211-216; por. Mt 27, 25?),
albo ciezki kamien, lapis martyrum, na ktérym lezy jego trup. Jasne jest, ze za
taka dobitnos$cia, moga,sie kry¢ mniej jawne inne wiezi symboliczne’. Bywa tez,
ze szczegOlnej wyrazistoSci konkretnej sytuacji, osoby czy przedmiotu o wyso-
kim efekcie symbolizujacym nie odpowiada tre§¢ symboliczna, ktorej albo po
prostu nie ma, albo jest zmienna i nieuchwytna (fontanna w domu Jazona w Ks.
XI, XIII, i XXV), albo ktdra zostaje ciemna (,,smagacz Apollina” w Ks. XIII).
Do takich przyktadéw nalezy preparowanie przez Jazona fatszywego Barchoba,
ktéry dla zmylenia policji i znajomych zamienia ,,Barchoba domowego”, aby ten
mogt w sekrecie wyjecha¢ na walki powstaficze w Palestynie. Zwracajag sig do
swojego pupila, Jazon komentuje to dowcipnie i wieloznacznie: ,,Mnie zosta-
nie / Jak z wizerunkiem twym zosta¢ z osoba, / Ktdrej odbyto sig
w przysztod§¢ skonanie” (Ks. XVI, w. 44-46).

Od takich przyktadow ostrej wyrazistosci rdznia, sie, rozmaite dalsze sposoby
utrudnienia czy nawet zablokowania drogi od strony symbolizujacej do treSci
symbolizowanej. Przypomnijmy tu tylko Norwidowskie procedery jasnoSci
i ciemnosci, dalej jego pisanie ,,biate”, rezygnujagce z ostrych, barwnych kolorow
i puent*, jego ,,przemilczenia” (o ktorych jeszcze pomowimy), w sumie wiec
wszystkie przejawy jego stawetnej ironii w dziedzinie symbolizowania. Zasyg-
nalizujmy tu, ze skadinad centralna anekdota Quidama rysowana jest ,,biato”,

2 A odpowiadajac wszystek lud, rzekt: Krew jego na nas, i na syny nasze”. — Cytaty biblijne
wedlug Biblia..., przekt. J. Wujek, Warszawa 1966; skroty tytutéw ksiag Biblii z reguty wedtug
Biblii Tysiaclecia, Poznan — Warszawa 1980, s. 14-15.

3 Krew Syna Aleksandra pozostaje w zwiazku z rzymska krwia, ktora, wylewa w czasie walk
Barchob, a kamiefi, na ktérym lezy jego trup, wiaze sig chyba symbolicznie z kamienna, rzeZba,
Swiatynna, z ktora, poeta pordwnuje Zofie (patrz nizej).

4 Zob. koncepcje, wyciszenia lub przyciszenia semantyki literackiej na poczatku Biatych
Kwiatéw, [w:] PWsz., t. 6, s. 187-200, oraz ,.tragedii bialej” w przedmowie do dramatu Pierscieri
Wielkiej Damy (PWsz.,t. 5, s.185).
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na krawedzi przemilczenia i rozrzucona wérdd kawatkéw innych materii epickich
— chociaz akurat ta anekdota w koncu bedzie parabolizowac sie wrecz jaskrawie
w duchu chrzeScijaniskim. Chodzi o historig, zawiedzionej mitoSci Syna Alek-
sandra do Zofii, statej towarzyszki filozofa Artemidora z Koryntu, jednoczes$nie
przedmiotu zalotéw rzymskiego dandysa Luciusa Pomponiusa Pulchra, a w kon-
cu zatrutej przez nowa kochanke tego ostatniego. Umiera ona zreszta najpraw-
dopodobniej o tej samej godzinie jak Syn Aleksandra, co ma swoj wydZzwiek
symboliczny.

Na krotki komentarz zastuguje tez proceder szczegdlnie doniosty, a mianowi-
cie skontaktowanie poziomu znaczacego z poziomem znaczonym w taki sposdb,
ze mimo wigZ symboliczna, zostaja,sobie obce. Przyktadem jest wiersz z VM Dwa
guziki (z tytu), gdzie nieznaczne i troche $mieszne dwa guziki ,,na krzyzu”
zakietu frakowego staja, sie niewiadomo czy alegoria, symbolem, pamiatka czy
etykietka, chrystusowego aktu leczenia i u§wiecenia ,,powietrzem ruszonego”,
i Jego stowa ,,Wstafi, wez twoje t6zko i chddz” (Mk 2, 9). Podobnie jest z umiera-
niem Syna Aleksandra w Quidamie. Mtody cztowiek w tej sytuacji jest jak naj-
bardziej oddalony od jakichkolwiek mysli chrze$cijafiskich. Ma nastroje samo-
bojcze z powodu §wiezego zawodu sercowego z Zofia, jest w dodatku gteboko
rozczarowany brakiem reakcji przypadkowo widzianego przyjaciela Barchoba®,
a przede wszystkim wypetnia go pogarda i gniew dla swojego zabdjcy, oraz dzika
gorycz ze wzgledu na bezsens takiej Smierci. Symbolem czy parabola meczei-
stwa w naS§ladowaniu Zbawiciela robi go post factum anonimowy kaznodzieja
nad jego trupem, oraz, oczywista, narrator, méwiacy o lapis martyrum. W tej
konstrukcji symbolicznej tkwi starannie wyrezyserowana podwdjna perspektywa
kulturowa — mtodego epirskiego poszukiwacza prawdy, i rzecznika prawdy
chrzescijanskiej. Zwielokrotniona perspektywa kulturowa lezy tez u podstaw
symbolizujacych aktow wokdt ,,Rzymu”, ktéry dyskretnie nabiera wymowe
alegorii czy paraboli dla europejskiej wspdtczesnosci dziewigtnastowiecznej.

Przytoczone modalnoSci norwidowskiego symbolizowania przejawiaja, sie
oczywiScie czesto przy operacjach catkiem konwencjonalnych. Mamy na mySli
przydawanie znaczefi symbolicznych przedmiotom i przedmiotowoS$ciom takim
jak kamien, r6za, kwiat, krew, stonce, ksiezyc, ale tez catym postaciom przedsta-
wionym i ich mowie ciala. Ale czasami wiaza, sig tez z pewnymi §miato§ciami
przy doborze materiatu symbolizujacego. Symbolotworcza praca nad semantyka,
pojedynczego leksemu czy frazemu, zdania czy wersu, akapitu czy strofy, i catego
tekstu w koncu moze doprowadzi¢ u Norwida do rozerwania konwencjonalne;]
jednoSci tekstu — i czasu przedstawionego, co rzuca symboliczne §wiatlo na
stan Swiata przedstawianego®. Jest to jeden z wielu przyktadow symbolizowania

5 Ten nie moze go poznaé, bo jest fatszywym Barchobem.
6 Wyrazny montaz kawatkow tekstowych wystepuje w wierszu Dwa guziki (z tytu); z podob-
nym zjawiskiem spotykamy sig tez w wczeSniejszym Quidamie.
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czego$§ nie za pomoca, wyboru ,,innej” sfery tematycznej na strone znaczaga,
lecz za pomoca, osobliwego uksztaltowania formalnego czy kompozycyjnego.

Najprostszym przyktadem bywa tu uksztattowanie metryczno-rytmiczne kon-
kretnego tekstu czy fragmentu. Pentametr, miara ,,kulejaca” wedtug Owidiusza,
dominuje w pierwszej polowie cyklu poematowego Psalmow-psalm, symboli-
zujac w danym kontekS$cie krzywe klasycystyczne zastygniecie poezji polskie;.
W Quidamie, improwizacje, Zofii cechuje wierszowanie nieregularne, co zdaje
sig symbolizowaé prosodig grecka, nie nasladujagc jej.

Bardziej zlozonym zjawiskiem jest przydawanie znaczef symbolicznych
okreSlonym elementom gatunkowym oraz traktowaniu czasu, o czym bedzie
jeszcze mowa w zwiazku z Quidamem:.

U kofica tego paragrafu odnotujmy, Ze ironia, kompleksowo$¢ i wieloperspek-
tywizm w zakresie modalnoSci norwidowskiego symbolizowania na pewno wy-
kazuje jakie§ podobiefistwa z praktykami premodernistow — bodajze najwiece]
w zakresie pisania ,,bialo”. Ale r6znica powieksza sie w momencie, kiedy roz-
patruje sig treSci symboliczne.

kok sk

O specyfice Norwida stanowi splot modalnoSci jego praktyk symbolicznych
z bogata i charakterystyczna, sfera tematyczna, stron znaczonych jego symboli.
Przy catym skomplikowaniu modalnoSci przenikajacych jego symbolizowanie,
wieZ z okreSlonymi teoremami i treSciami zostaje zachowana. Centrum tych
treSci stanowi synteza pewnych koncepcji historiozoficznych i swoistej recepcji
starochrzeScijafiskiej typologii i alegorezy.

W obecnym paragrafie przywotamy na razie wytacznie jego poetycka histo-
riozofie, dostarczajaca, podstawy niejednej operacji symboliczne;j.

Wczesnym przyktadem norwidowskiego mySlenia w cyklach historycznych
jest fragment z VII rozdzialu wiersza Do J.O. Ksiecia Adama Czartoryskiego
z cyklu Salem (1852)":

Dzi§, teraz, rdwniez koniec Swiata bliski. / Nie on ostatni koniec wszech-konieczny, / O ktérym
zaden wyrosly z kotyski, / I zaden Aniof nie wie, i Syn-wieczny, / Jedno Ogromny Sam Jeden
Jehowa; / — Lecz ten, o ktérym jest osobna mowa, / Ze sie, z postaci-czaséw poznaé daje, / Jak
deszcz i burzy won, lub jasne maje... / Bo Swiat juz koficzy? sig po wiele razy, / Przemazywa-
jag skoficzone obrazy / Tej albo onej znéw rzeczywistosci, / Co wciaz toz samo wyraza, wciaz
prosciéj... (PWsz., t. 3,s. 512)

Dalszy, bardziej skomplikowany przyktad zawiera wiersz finalny cyklu poema-
towego Wita Stosa pamieci estetycznych zarysow siedem (1856). Autor szkicuje

7 A. Dunajski, Chrzescijariska interpretacja dziejow w pismach Cypriana Norwida, Lublin
1985, 5. 90 zwraca uwage, na ten fragment i jego wymowe, (zawdzieczam te wiedze, J. Zielinskiemu).
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tu historie sakralnej sztuki religijnej w kolejnych jej stadiach. Mowi o poczatkach
sztuki chrze$cijanskiej u §w. fukasza (II. Ewangelista), o bizantyjskim kryzysie
ikonoklastycznym (III. Meczennik), o odrodzeniu i tryumfie ikon przy chrysta-
nizacji stowian (IV. Chrzciciel), a dalej o stopniowym sptyceniu tej sztuki przez
wirtuozostwo i manieryzm (V. Krytyk ex professo; VI. Manieryzm). Byloby
w logice tego nastegpstwa stadidw, gdyby cykl zakoficzyt sig poetyckim komen-
tarzem do sytuacji sztuki sakralnej w XIX wieku. Zamiast tego wiersz finalny
VII Profan cofa sig dziwnie do rzymskiej przeszioSci przedchrystusowej. Jest to
wolta tematyczna o wydzwieku symbolicznym:

Vi
PROFAN

1
Po jednej stronie rzymskiego obszaru / Scypion w namiocie nad gruzem Kartagi / Stanaf,
mlodzienczyk, a peten powagi, / I patrzyt zimno na dymy towaru, / Przemystu dume, w popi6t
Scierajace. / — Po drugiej stronie rzymskiego obszaru / Filary, w liScie sig rozscielajace, / Jak
marmurowy las z pni swych padaty, / Piorunem ciete; te — Korynt sig zwaly.

2
Mummius, opodal rozbiwszy namioty, / Wedle ukazéw z Kapitolu wzietych, / Pakowa¢ kazat
wazy i klejnoty, / I Bogdéw, dobrze stoma,obwinigtych; / A rocie, ktéra przy bigach fadownych
/ Stata — w tych prawi wyrazach wymownych: / ,,Baczcie! by zaden Apollin, ni ktéry / Jowisz,
ni Wenus gdzie byta popsuta;, / Co gdyby zaszto?! tej samej natury / Rzeczy — zrobicie...
marmur dam i dtuto...” /. . . ..o oo

Pisatem w 1856 r8

Wiersz odnosi sig do dwu rzymskich imperialnych podbojow i zniszczen
z 1.146 p.n.e.: Kartaginy przez Scipiona Aemilianusa Africanusa Numantinusa®,
i Koryntu przez Luciusa Mummiusa Achaicusa. Druga strofa charakteryzuje
profanacje, i przygotowanie §wietych klejnotow i rzezb korynckich na wywoz
do Rzymu przez Mummiusa i jego ludzi. Czytelnik ma prawo zapytac sie, jaki
jest zwiazek z gtdéwnym tokiem poprzednich wierszy cyklu. OdpowiedZ zawie-
ra sig w czytelniczej operacji przekodowania: rabunek Mummiusa implicytnie
odsyta do podobnych rabunkéw dziewigtnastowiecznych w Grecji, na Bliskim
Wschodzie i w Egipcie, wypelniajace panstwowe muzea stolic imperialnych'®.
Tkwi w tym symboliczna wymowa o tym, ze pozbawiona sakralno$ci cywiliza-
cja dziewigtnastowieczna jakby wrocita do sytuacji cywilizacji Rzymu czasoéw
Scipiona i Mummiusa.

8 PWsz., t. 3, s. 533-534.

9 Scipio Aemilianus Africanus Numantinus, 185-129 p.n.e.

10 Lord Thomas Bruce Elgin (1766-1841) dokonat w latach 1801-1805 stynnego rabunku
archeologicznego przy Akropolisie w Atenach. Byron potepit go w wierszu The Curse of Minerva
(1811).
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Podobna konstrukcje symboliczna wykazuje tez poemat Quidam, gdzie Rzym
hadriafiski i jego sytuacja intelektualna, estetyczna i polityczna symbolicznie
odsyta do imperialnych cywilizacji St. Petersburga, Paryza czy Londynu.

Tego rodzaju symbolizowania maja u swego podtoza koncepcje, cyklicz-
nie wracajacych procesdéw dziejowych. Norwid dawno zywit takie poglady,
zanim u konca zycia uporzadkowat je w traktacie Milczenie (1882 r.7). Tekst
ten zawiera inspirujace elementy dla zrozumienia Quidama, chociaz byt napisany
duzo pdzniej. Nie wchodzac w osobliwoSci semantyczne Milczenia konstatujmy
tylko, ze wyrazu ,,przemilcze¢” uzywa tu autor czesto w sensie ,,implikowac”.
Tak u zarania cztowieczefistwa przepetniona bdstwem legenda ,,przemilcza”
role _bohatera ludzkiego, ktora stanie sig eksplicytna w nastepnej epoce, epopei.
Ta znéw ,,przemilcza” interesy panstw i narodéw oraz warunki polityczne
i finansowe, ktore stana, sie eksplicytne w nastepnej epoce, prozy historycznej.
Ta z kolei przemilcza liczne intrygi, a przez to ,tajemnice psychologii dzie-
jow, biografii” (PWsz., t. 6, s. 246). Te intrygi i sekrety razem ze wszystkim
co prywatne, indywidualne, osobiste w zyciu ludzkim stana, sig eksplicytne
w ostatniej epoce calej sekwencji, w epoce anekdoty. Skoro tres¢ sekwencji
u jej konca w catosci ,,wyczerpuje sig”, epoka anekdoty poprzedza rewolucje
W najszerszym sensie, ktorej towarzyszy rewelacja ducha Bozego. Anekdota
moze ,,parabolizowac sig” jako przypowieS¢ treSci rewelacji ducha powszech-
nego''. Po anekdocie i rewolucji-rewelacji nastepuje nowa sekwencja legendy,
epopei, prozy historycznej itd.'> Jednak idealny ten cyklizm przechodzi r6zne
»perturbacje” (PWsz., t. 6, s. 247), ktérych okolicznoSci autor nie omawia wy-
czerpujaco. Mamy prawo przypuscic, ze przySwieca Norwidowi tu dobrze mu
znane zjawisko ,,roOwnoczesnosci tego co nierdwnoczesne” (Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen, termin Ernsta Blocha). R6zne sekwencje legenda — epopeja —
proza historyczna — anekdota — rewolucja moga, bowiem o tym samym czasie
kalendarzowym przebiega¢ w réznej szybkoSci w r6znych kulturach, i to nawet
w jednym, wielokulturowym miejscu. W jednej kulturze jeszcze jest legenda,
a w drugiej juz proza historyczna czy nawet anekdota.

Przemyslenia te z powodzeniem daja, sig zastosowaé do ,,przypowieSci”
(paraboli i para-powieSci) Quidam. Utwor ten zawiera rézne elementy gatun-
kowe o znaczeniach symbolicznych czy parabolicznych. Sa pierwiastki legendy
(meczefistwa chrzeScijanskie), epopei bohaterskiej (opowies$¢ o czynach wojennych
Barchoba w Palestynie, Ks. XXV), prozy historycznej (sytuacja w hadrianskim

' Historycy idei widza,w tej koncepcji echa Vica, tla, Cieszkowskiego i Trentowskiego (zob.:
K. Berezynski, Filozofia Cypriana Norwida, Warszawa 1911; A. Dunajski, Chrzescijariska
interpretacja dziejow w pismach Cypriana Norwida, Lublin 1985). Liste mozna by rozszerzy¢
o nazwiska de Bonalda, de Maistre’a i Victora Hugo.

12 Norwid podaje w Milczeniu pie¢ przyktadow epoki anegdoty poprzedzajagej rewolucje-
-rewelacje, (Mojzesz; Ekklezjastes; Ewangelie; romans i powie$¢ XIX wieku; saturae literatury
starorzymskiej).
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pafistwie Zotnierzy, policjantéw i donosicieli i histerycznej opinii publicznej)
i anekdoty (historia Zofii i jej nieduzego wielonarodowego kregu, wraz z losem
Syna Aleksandra), ktéra przemienia sie, w parabole chrzesScijanska. Elementy
te w Quidamie pozbawione sa_ jasnej hierarchizacji, co razem z pewnymi zabu-
rzeniami chronologicznymi doprowadza do §wiadomego zrujnowania tradycyj-
nej ,,maszyny epickiej”. To symbolizuje w osobliwy sposdb wewnetrzna, ruing
mocnego Rzymu hadriafiskiego, ktory z kolei symbolizuje stan imperidw dzie-
wigtnastowiecznych. Sytuacja ta tworzy ramy dla licznych operacji symbolicz-
nych. O niektérych z nich bedzie mowa w dalszych paragrafach.

Wspdtistnienie w antycznym Rzymie réznych kultur przebywajacych w roz-
nych fazach ich historii pokazana jest w Quidamie za pomoca, wspOtistnienia
i konfrontacji r6znych sposobdéw symbolizowania, ktore sa_przedmiotem obec-
nego paragrafu. Nie chodzi nam przy tym o to, w jakiej mierze autor autentycznie
i wiernie potrafit odtworzy¢ rzymski, grecki i zydowski sposoby symbolizowania,
tylko o to, ze starat sig wywota¢ odpowiedni efekt u czytelnika. Nalezy przy
tym mie¢ na uwadze, ze w kazdym przyktadzie symbolizowania ukryt poeta tez
jaki$ aluzyjny element chrzescijafski.

Zacznijmy od ,,typowo rzymskiego” sposobu symbolizowania, ktory przeja-
wia sig w opisie dekoracji §cian rzymskiego mieszkania Syna Aleksandra:

Puste mieszkanie z Epiru mtodziana / Otworem stato jak wszystkie gospody; / Wytartym
freskiem kazda z czterech §ciana / Przedstawowata, jako Bachus mtody / Z nimfami sprawia
winobrania gody. / — Obrazy one, w czterech medalionach, / Odpowiadaly sobie jak zwier-
ciadto, / Tez same pozna¢ dajac po ramionach / Osoby, ktorych indziej twarz odgadio. /
Arabeskami medaliony one / Byty, jak ro§lin zwojem, oplecione, / Majacym w liSciach swych
i inne twory, / Poprzewijane owadem w gadzine, / Gadzina w zwierze, a zwierzem w upiory /
Fantazji — w sposdb: iz zaledwo trzcine / Postrzegtes§, ta sig wySlizta ci wezem, / Waz w ptaka
plwat sie, wyrzucajagc §line, / Tej skrzydta w szate nikla — szata mezem / Brzmieje — maz
na helm wytryska li§ciami, / Ktorych kwiat tarcza, a prety orezem, / A paki — iskier tlejacych
gwiazdami. [...] (Ks. XVIII, w. 1-21)

Wybor Bachusa i jego ,,nimf” w czasie ,,godéw winobrania™'? jako tematu
»zatartych” freskbw w pokoju Syna Aleksandra uzmystawia na pierwszy rzut
oka banalna, codzienno$¢ dekoracji wnetrza, ale zawiera oczywiscie tez bogaty
potencjal symboliczny. Wesoto$¢, erotyzm i upojenie emanujace z tych Scian
jak gdyby sa_etykietka, rzymskiego uczucia zycia. Mit i Swigto Bachusa czy
Dionizosa oczywiScie sa rzymskim importem z przestrzeni greckiej i funkcjonuja,

13 Chodzi chyba o trzydniowe §wieto Anthesteria, ktore obejmowaly ,,Swiete gody” (hieros
gamos) Dionizosa z kr6lowa, miejsca, obchodzone w towarzystwie wybranego grona mtodych
kobiet; zob. m.in. hasto ,,Anthesteria” w Der kleine Pauly. Lexikon der Antike in fiinf Binden, t. 1,
dtv Miinchen 1979, kolonna 372 i nast.
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tu jak zbanalizowane §lady ,,zatartej” legendy — jest to wskazéwka, na brak rzym-
skiej samoistnoSci, i z tym na ogdlny stan rzymskiej kultury. Efekt lustrzany,
ktory wywotuja, dodaje element ambiwalencji. Czy freski te potrafia, takze
uzmystowi¢ elementy wieloksztattne, niesamowite, i wrecz zabdjcze zawarte
w tym bostwie i w jego towarzyszkach, zalezy moze nie tylko od wiedzy mito-
logicznej osoby ogladajacej czy czytajacej. Efekt niesamowitej ambiwalencji
daje bowiem opis ,,arabesek” wokot ,,medalionow™'*, gdzie wszystko sie mie-
sza i wszystko wynika ze wszystkiego wrecz wstretnym sposobem — zob. wersy
»zaledwo trzcine / Postrzegles, ta sie wySlizta ci wezem, / Waz w ptaka plwat sie,
wyrzucajag §line, / Tej skrzydia w szate nikta — szata mezem / Brzmieje — maz
na hetm wytryska lisciami”. Jest w tym na pewno tez aluzja do Przemian
Owidiusza, a wiec do wybitnego wytworu kultury rzymskiej. Nic tu nie jest state
i jednoznaczne, ani w ,,medalionach”, ani w ,,arabeskach”, i wtasnie to chyba
stanowi wymowe, symboliczna, tej dekoracji w odniesieniu do rzeczywisto$ci
rzymskiej. Inna sprawa to nap6t ironiczna, nap6t powazna aluzja implicytna
do przystojnego jak Bachus mlodego lokatora i jego emocji erotycznych —
1 jeszcze inna, ze juz antyczno$¢ chrzeScijafiska zastanawiata sig nad pewnymi
podobiefistwami miedzy Dionizosem a Chrystusem'®.

Grecja jest obecna na kartach Quidama na rdzne sposoby, ale kwintesencje
jej stanu ducha w tym poemacie reprezentuje na pewno poetessa Zofia z Knidos,
ktora przejeta od Rzymian ,,moc niemyS$lenia” (Ks. XIV, w.111-112). Ruing
»madrosci”, ktora nosi w imieniu, uzmystawia poréwnanie jej pieknej osoby
z rzezba, oderwana, od jakiej§ Swiatyni: ,,Zaiste, odtam to jakiej§ Swiatyni, /
Gdzie§ barbarzynskim roztartej obuchem” (Ks. III, w. 47-48). Poeta zreszta,
»przemilcza”, czyli unikiem implikuje tu aluzje do stynnej Swiatyni Afrodyty
w Knidos i do takze stynnej rzezby nagiej bogini mitoSci Praksytelesa. Wagek
§wiatyni, roztartej barbarzynskim obuchem, przypomina wiersz VII. Profan,
o ktérym juz byta mowa.

Szczytem wystepowan Zofii w Quidamie na pewno jest jej Improwizacja.
Wiersz ten powstaje spontanicznie z atmosfery erotycznej i z platofiska filozo-
ficznej. Poprzedza go scena zbiorowego nocnego transu filozoficznego bez jakie-
gokolwiek tematu dyskusji w domu Artemidora (ksiegi III i V). Ksigga XV
pokazuje natomiast Artemidora wrecz w roli Sokratesa, ktéry odpowiada na bru-
talne koncepcje filozoficzne Luciusa Pulchra (Ks.XV,w.147-154). Finezyjne
wotum Artemidora inspiruje bezposrednio Improwizacje poetessy Zofii.

14 Terminy ,,medaliony” i ,,arabeski” sa_jawnie anachronistyczne, a caly ton opisu ma posmak
dziewietnastowiecznego polskiego gawedziarstwa.

15 Podobno juz Justyn Meczennik (£100 -+165 r.) widziat jaka§ demoniczna, paralele, miedzy
Dionizosem a Chrystusem (Apol. I 54 i Dial. c. Tr. Jud. 69) — patrz. G. A. van den Bergh van
Eysinga, Der mythologische Hintergrund der neutestamentlichen Wunder, [w:] tenze, Godsdienst-
wetenschappelijke Studién XV, Haarlem 1954, s. 42 i nast.; niem. przektad http://www radikalkritik .de/
ntl_wonderen.html.
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Improwizacja Zofii

1
Czy z Olimpu to? — gdzie sa, abrysy §wiata — / Rzecza,_harmonijnej kt6tni bogdéw, / Czyj$
upuszczony styl na ziemie, z brzekiem zlata, / Smiertelnych dziwowisko progéw? —

2
Nie styl, nie — chocby Dedaléw dzieto, / Nie narzedzie kruche, pism iglica, / Lecz twoj,
o Mistrzu, glos i co sig zef przejeto / W mySl — i co krwia, btysto na lica.

3
Bo inna poja¢ wzdr i, calo-dzwiekow tworu / W poza-jawie stuchajac, nad Swiaty, /
Samemu kwiatem wzro§¢, ku prawdzie pierwowzoru,/ A inna — wieniec
wi¢ — lub rwa¢ kwiaty /( - = - - - - —-—-—-—- - - — — — — — — /., Jak ja =7 / — dodata
wieszczka, ktadag lire. (Quidam, Ks. XV, w. 226-238)

Nie jest calkiem jasne, czy Zofia wypowiada ten wiersz po grecku albo
,»po rzymsku” (na co wskazatby wyraz ,,styl”, tac. stilus, polsk. a) rylec do pisa-
nia, b) styl, elegancja), ale jego obrazowanie wskazuje na kulture, grecka; zreszta,
takze jego nieregularne uksztattowanie metryczno-rytmiczne, ktore z daleka
przypomina tok wiersza greckiego'®. ,,Styl” pada z Olimpu, siedziby bogow
i zarazem ,,abrysow Swiata”, czyli idej platonskich, a jego posiadaczem moze
by¢ Klio, muza historii i epiki historycznej. Pada z Olimpu w wyniku ,harmo-
nijnej ktotni bogdw” w znaczeniu ,.elegancja”, a takze z konkretnym znaczeniem
»Iylec”, bo wywoluje boski brzek na progu $miertelnych. Trybem poréwna-
nia negatywnego styl i jego brzek staja, sie symbolem glosu Mistrza, filozofa
Artemidora, ktory przed chwila, uciszyl brutalnego Pomponiusa w dyskusji przy-
pominajacej Dialogi Platona. Glos obejmuje gloszone przez Mistrza przestania
i jego prawde wewnetrzna, Prawda ta zasadza sig na pojmowaniu kosmosu,
»wzoru” czyli pieknego porzadku §wiata, i na ,,poza-jawnym” stuchaniu ,,cato-
-dzwiekéw tworu”, czyli muzyki sfer'”. Ze w wyobrazeniu poetessy nalezy
~Kkwiatem wzr6s¢ ku prawdzie pierwowzoru”, jest symbolem autentycznoSci
aktdw poznawczych, a wiec symbolem symbolu autentycznego. Obraz ten po-
zostaje zreszta, w glebokim powiazaniu ze stynna ewangeliczna przypowiescia,
o ziarnku gorczycy, wzrastajacym drzewem ku niebu, ktora stanowi chyba sym-
boliczne centrum catego Quidama'®.

Tak jak Zofia uosabia w Quidamie ,,Grecje’, Mag Jazon reprezentuje w poe-
macie ,,Izrael”. W Rzymie dziata jako wptywowy lekarz i filozof, znany oso-
biScie cesarzowi, i utrzymujacy bliski kontakt z kolega, greckim, Artemidorem,

16 Jedyna metryczna,stata jest tu szeScioiktowy jamb (z regularna Srednidwka, po trzeciej stopie)
w przedostatnim wersie kazdej strofy, oraz w pierwszym trzeciej.

17 Interpretacja ta zawdziecza niejedno pracy Z. Zaniewickiego, Rzecz o ,, Quidam” Cypriana
Norwida [1939], Lublin — Rzym 2007.

18 Ks. XIII, w. 305-310. Por. K. Trybu$, Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida, Wroctaw
1993 (,,Quidam — epopeja o ziarnku gorczycy?”’, s. 60-83).

4
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z ktérym podziela dysydencka koncepcje o czysto ludzkiej, a nie boskiej naturze
Hadriana. Ma cechy sokratycznego ironisty. Skoro jest jednocze$nie rabinem
czyli teologiem, tkwi gteboko w wielowiekowej tradycji zydowskiej i w zwiaza-
nym z nia symbolizmie. Jednocze$nie dziata w Scistej konspiracji na rzecz nowe-
go powstania zydowskiego przeciwko rzymianom, znanego w historii powstania
Bar-Kochby (132-135 p. Chr.).

Imie Jazon jest forma, hellenizowana, imienia hebrajskiego Jozue, Jeszua
czy Jezus' i stad zawiera bardzo bogaty potencjat symboliczny. Jozue byt wspot-
pracownikiem i nastgpca, Mojzesza oraz walecznym zdobywca, Ziemi Obieca-
nej. Z kolei Jazon z Cyreny podany jest w drugiej Ksiedze Makabeuszy jako
historyk powstania zydowskiego lat 160 p.n.e. (2 Mach 2,19-23). To z trady-
cji makabeuszowskiej bierze norwidowski Mag Jazon symbolizm powstania
Bar-Kochby, czyli Barchoba w wersji Norwida. W scenie pozegnania Jazon
zawiesza bowiem Barchobowi na piersi tablice koSciana, z napisem M.B.C.I.
(Ks. XVI,w.80-82), ,,insygnia zastepéw Machabeuszo6w”, przy czym napis ozna-
cza ,,wulgarnie Machabei”, a kabalistycznie wyktada sie: ,,Kt6z jako Pan
Bog Izraelski” (z przypisu autora). Daje aluzyjnie do zrozumienia, ze przy-
puszcza w Barchobie, ,,zorzy-synu”, Mesjasza (zob. Ks. XVI, w. 44-54).

W Ksiedze XXV Jazon w jawnej paraleli ze Smiercia Syna Aleksandra umie-
ra dreczony przez liktordw cesarskich oraz z wizja meki i $mierci ,,Czlowieka”
na Golgocie®®. Symbolicznym paradoksem wiagza, sie tu poprzednie jego domnie-
mania na temat Mesjasza w Barchobie oraz pokrewiefistwo jego imienia Jazon
z imieniem Jezusa.

Najwazniejszy sposOb symbolizowania w Quidamie, chrzeScijafiski, dziata
w poemacie z reguly podskdrnie, w ukryciu, tylko niekiedy wyptywajac na po-
wierzchnie. Do pelnego glosu dochodzi w kazaniu bezimiennego ,,ogrodnika”
nad trupem Syna Aleksandra w Ksiedze XXIV:

[...] ,,.Blogostawie / Duszy twej — a wy! co znaczy skonanie / Mtodziefica tego, kiedy$ sig
dowiecie — / Ktdrzy jesteScie §lepi Kainanie, / Rozbijajacy braterstwo na §wiecie, / Obrazy
stawiac wlasnego zbtakania / Czynami, z ktérych kazdy was odstania —/ I jako scena
w teatrum naucza, / Do prawd zakrytych by szukano klucza — / Bog, gdy ofiare nozem czynié
miano / Na niewinnego mtodzianka wzniesionym, / Nasuna} owce, w ciernie uwiktana, / Krwia,
ludzka, nie chcag, aby byt chwalonym; / I wolal przenie$¢ ofiarne skonanie / Nad krwi wyla-
nie — — / Ale wy — byka minawszy toporem, / W czlowieczej krwi sig chlodzicie — szaleni! /
Tym, méwie, czyta¢ gdy poczniecie wzorem / Pisanie, co sie w powietrzu czerwieni, / Padniecie
na twarz ="/ [..] / ,,Czytaé — ogrodnik ciagna}, patrzac w gore, / Jakoby w pisma zwdj —
czyta¢ zywotdéw / I skonafi ksiege, czytac chmure, / I $wiatto§¢ czyta€, zapisanie grzmotow”
(Quidam, Ks. XXIV, w. 227-251)

19 Zob. hitp://net.bible.org/dictionary php?word=Jason — Autor nie podaje eksplicytnie tego
powiazania onomastycznego.

20 Jest w tym aluzja do okoliczno$ci $mierci Pankracego w Nie-Boskiej Komedii oraz Polelum
w Lilli Wenedzie.
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Kaznodzieja przemierza Stary i Nowy Testament od Ksiegi Genesis (watek
Kaina, pierwszego mordercy) do Objawienia §w. Jana (,,Pisanie, co sig w po-
wietrzu czerwieni” — por. Obj 12, 1-3). W szczeg6lnoSci przywotuje historig
ofiarowania Izaaka przez Abrahama, ktéremu Bog zapobiega przysylajac owce
(1 Gen 22,2) — oraz watek ,,ksiegi zywotdw i skonan”, ktory wystepuje w psal-
mach i w Objawieniu §w. Jana. Uzywa tu klasycznego procederu hermeneutyki
biblijnej polegajacego na typologii i alegorii: Abraham i Izaak wskazuja kon-
trastem na rzymskich mordercow i Syna Aleksandra, ale jasne jest, ze implikuje
sie tu tez watek ofiarowania Syna przez Ojca Boga (por. Hbr 11,17 1. 20)*'.

Paradoksalnym sposobem podejmuje watek Abrahama i [zaaka takze cesarz
Hadrian w rozmowie z Artemidorem (Ks. XIX), tworzag zwiazek z ,,ofiarowaniem”
innego mtodziefica — jego ulubiefica Antinousa, ktérego starat sie poSmiertnie
wynie$¢ do godnoSci boskiej:

»[...] — w ksiegach Judy, / Gdzie rdzne basnie sa,— takze i cudy,/ O Abrahamie méwia, iz ten
syna/ Miat ofiarowa¢. — Sa, co byli dalej/ W ofiarowaniu —”// Tu mu poszta §lina/
Do ust i kaszlna}, méwiag: ,,C6z? — azali / Antinousa krwi nie po§wigcono?’
(Quidam, Ks. XIX, w. 99-105)

Jasne jest, ze cesarz wypowiada tu mysl, ktéra z punktu widzenia Nowego
Testamentu ma charakter anty-chrystusowy. Kontynuuje w tym duchu snujagc
pomysty na nowe Swiatynie pogafiskie, ktdére maja_by¢ budowane na Swigtych
miejscach chrzeScijanstwa. My§li o Swiatyni Jupitera na miejscu zmartwych-
wstania Jezusa, a o Swiatyni Wenus na Golgocie:

Mniemam — ze i ta Chrzeécijan doktryna / Nie jest w swej pierwszej legendzie. — Moze by /
I tego dotknag przyszta juz godzina, / Baczag, gdzie bledu wina, gdzie potrzeby —/ W Jeruza-
lemie miejsce zmartwychwstania / Jupiterowi nalezy wtaSciwie: / Ten jest albowiem, ktory
sig nie kfania, / Mocny-bdg — dalej, i to bez-tresciwie, / O wykonaniu Chrystusa co baja, /
Tam Venus miejsce mie¢ ma [...]” (Quidam, Ks. XIX, w. 125-138)

W tych my§lach o symbolicznej uzurpacji §wietych miejsc chrzeScijanstwa
twki wynaturzony chrzeScijanski sens. Bo jezeli w miejscu zmartwychstania ma
powstaé §wiatynia najwyzszego z bogéw poganskich, a na Golgocie §wiatynia
bogini mitosci, to jest w tym co$ z nie§wiadomego respektu nawet dla glebszych
treSci uzurpowanej religii.

Paradoksalny sens tych pomystéw wywotuje takze paradoksalna, reakcje
narratora, ktory spontanicznie pada z roli, wypowiadajac gniewny komentarz,

2! Owca z rozkazu Jazona zarznigta i krwawo obdarta ze skory w czeS¢ postafica z walk pales-
tynskich (Ks. XXIV) pozostaje w alegorycznych powiazaniach z owca,z opowiadania o Abrahamie
i Izaaku, z barankiem paschalnym, z krwawymi czynami Barchoba w Palestynie — oraz funkcjo-
nuje jako asocjacyjna zapowiedZ $mierci Syna Aleksandra. — Reakcja Grekéw na kaznodzieja
w Ks. XXVI — ,P6tbdg-ze zstapil?’ — jest aluzja do §w. Pawla, zob. Dz Ap 14,10-12;
por. tez Dwa meczenistwa. Legenda Norwida (PWsz.,t. 1,s.118-121).
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w ktoérym ustanawia serie, konfrontacji miedzy kultura, antyczna, i nowozytna,
chrze$cijanska, Konfrontuje bowiem pomyst §wiatyni Wenus w Jerozolimach
z osiagnieciami §w. Lukasza i Rafaela, Fidiasa z Rafaelem, Jupitera ze Sw.
Pawlem, Merkurego z nowoczesnym drukiem, boginie, Atene, z Joanna, d’Arc,
Neptuna z Kolumbem, i nawet Herkulesa z wynalazca maszyny parowej. Mozna
w tym upatrzyC rodzaj symbolizowania, w ktérym strona znaczona rywalizuje
ze znaczaga,

Ten anachronistyczny wypad narratora epickiego nie jest oczywiscie przy-
padkiem, lecz jednym z niezbyt wielu jednoznacznych eksplicytnych odwo-
fafi do czas6w nowszych i najnowszych w Quidamie. Uczestniczy w wszech-
obejmujagcej koncepcji Norwida, ktora taczy naszkicowane powyzej koncepcije
historiozoficzne z okre§lona, recepcja, typologii i alegorezy chrzeScijafiskie;.
Te ostatnia potocznie wiazemy z Biblia, i stad od razu z Sredniowieczem, z Dan-
tem, a potem z barokiem??. Ale faktem — znanym od dawna — jest, ze alego-
ryzm i typologia powstaty w antyku, i to nie tylko w kregach zydowskich
i chrzecijafiskich teologéw. Dobitnym przyktadem sa stynne Zywoty paralelne
(poczatek II w.), w ktorych Plutarch zestawia na przyktad biografie, Aleksandra
Wielkiego z biografia, Rzymianina Cezara, zycie Greka Demetriosa z zyciem
Rzymianina Brutusa, lub Greka Demostenesa z Rzymianinem Cyceronem.
Powstata w ten sposdb symboliczna wieZ miedzy wybitnymi postaciami kla-
sycznej Grecji, a péZniejszego imperium rzymskiego. Istnieje poza tym bogata
tradycja powiazaf symbolicznych natury (pseudo-)historycznej, genealogicznej,
pogansko-sakralnej w ikonografii monet, medaliondw, inskrypcji i panegiryce
poznoantycznej>.

Nurty te aktywizuje Norwid w Quidamie, prezentujac zdarzenia, charak-
teryzujac cate kregi kulturowe, lub kreSlac sylwetki postaci rzymskich, grec-
kich i zydowskich doby hadriafiskiej. Wyposaza r6znokulturowa, terazniejszos¢
II wieku w wtasna, dtuga, prototypowa, pamieg historyczna, (i rzadziej mityczna),
swoja dla kazdej z kultur. Daje to lustrzany efekt ogromnego rozszerzenia per-
spektywy czasowej: tak samo, jak ,,nasza”, dziewigtnastowieczna wspdlczes-
no$¢ ma swoja,prototypowa, przeszto§¢ w epoce Hadriana, tak i terazniejszos$¢
hadriafiska ma swoja prototypowa, przeszioS¢ w czasach jeszcze bardziej odleg-
tych. W dodatku przeksztatca Norwid wymieniona, tradycje alegoryczna, trzema
sposobami: miesza do niej pokazny element historiozofii dziewigtnastowiecznej,

22 Zob. J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Alegoryzm — preromantyzm, Warszawa
[1964].

23 M. Piérart, Temps des empereurs, temps des héros, w: Modelli eroici dall’antichita alla
cultura europea, red. A. Berzano [i inni], Roma 2003, s. 299-316.
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wklada w nia element chrzeScijanski i dodaje do niej perspektywe dziewigtnasto-
wieczna, w tym czasami tez polska?*.

Jest rzecza, oczywista, ze caly ten aparat odwotah inspiruje sig wiecej niz
alegoryzmem pogafiskim — typologia,i alegoreza, chrzeScijafiska, ktéra, zawdzie-
czamy antykowi®. Norwid jako czytelnik Biblii i jej antycznych komentatorow,
jako znawca wloskiego malarstwa religijnego, byt w tych sprawach doskonale
zorientowany, a w dodatku daleko mniej sig brzydzit tymi sposobami tworzenia
znaczef niz jego poprzednicy romantyczni i o§wieceni®,

W fikcyjnym Swiecie Quidama Rzym wedlug swoiScie norwidowskiej alego-
rii 1 typologii jest miastem i imperium czaséw Hadriana, ktdre — moze w sposob
niezbyt sumienny — zachowuje pamie¢ o swojej dawniejszej przesztosci histo-
rycznej i mitycznej?’. ,,Rzym” dalej odsyta do cywilizacji wczeSniejszych czy
nalezacych do innego kregu kulturowego jak Ateny lub Aleksandria (aluzji do
Babilonu wolno sie domySlec). Jest przyszia siedziba koSciota Piotrowego, ale tez
zapowiedzia,jeszcze pOzniejszego odejScia od autentycznego chrzeScijafistwa
w ,,Rzymach nowych” (Ks. X, w. 78), czyli w Paryzu, Londynie, Petersburgu,
etc.”® z ich zwiazkami z problemami Polski dziewietnastowieczne;j.

Cesarz Hadrian jest politykiem i wiladca, swojego czasu historycznego,
posiada §wiadomosS¢ historyczna, swoich poprzedniké6w rzymskich (Augustus,
Nero, Wespazjan), lecz powoluje sig tez na Aleksandra Wielkiego, ktérego
nasladuje, myslac o syntezie wszystkich kultur swojego imperium w rzekomym

24 Synteze, typologii i alegorii z teoremami historiozoficznymi widzimy tez w pdZniejszym
Milczeniu, gdzie autor wiaze poczatek Biblii zydowskiej z epoka, Mojzesza, okresem ,,0odrodze-
nia — reformy — rewolucji”, ktory ,,[c]aty z anegdoty i biografii wyrdst”, i konstruuje kolejnos¢
legendy cudownej w misji Mojzesza, epopei w Ksiedze Sedziow, historii w Ksiedze Kréléow, anek-
doty w Ekklezjastesie, za ktora nastepuje ,,nasza wielka chrzeécijafiska Rewolucja, ktora [...] jest
Rewelacjal” (PWsz., t. 6, s. 247).

% O tradycji tej pisze C. Blonnigen, Der griechische Ursprung der jiidisch-hellenistischen
Allegorese und ihre Rezeption in der alexandrinischen Patristik, Frankfurt a. M. 1992. O Justynie
Meczenniku (100-165 r.), jednym z inspiratoréw Klemensa (i ktérego wymienia Norwid) — zob.
D. Dawson, Allegorical Readers and Cultural Revision in Ancient Alexandria, Berkeley etc. 1992,
s.183-199. Przeglady norwidowskich lektur pisarzy starochrzeScijafiskich daja, A. Mierzejewski,
Promethidion, [w:] Cyprian Norwid. Interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1986, s.112-133
(tu szczegdlnie s. 117) oraz M. Sliwiniski, Norwid wobec antyczno-sredniowiecznej tradycji, op. cit.,
s.15-17.

26 Blisko odkrycia typologii i alegorii u Norwida sa; M. Sliwifiski, Norwid wobec antyczno-
-Sredniowiecznej tradycji, op. cit., s.15-17 i s. 123-145; D. Uffelmann, Norwid a topos antycypacji,
w: ,,Studia Norwidiana” 17-18, 1999-2000 r., s. 77 oraz A. van Nieukerken, Perspektywicznosé¢
sacrum. Szkice o norwidowskim romantyzmie, Warszawa 2007.

7 Najglebiej w frapujacym monologu Jazona w chwili pozegnania z Barchobem (Ks. XVI,
w. 104-130).

28 Zob X, w. 74-82. Stusznie M. Sliwifiski (Norwid wobec antyczno-§redniowiecznej tradycji,
op. cit., s. 87-104) méwi o ,,czarnej utopii” totalitaryzmu nowoczesnego w norwidowskiej wizji
Rzymu pogafiskiego, ale chyba niedocenia roli miasta jako przysztej §wiatowej stolicy chrzesci-
janstwa. Por. tez K. Trybus, Paryz Norwida, [w:] idem, Stary poeta. Studia o Norwidzie, Poznah
2000, s. 76-87.

4



%}j:makieta 9-12-2010 p:98 c:0

Wiestaw Rzonica (red.), Symbol w dziele Cypriana Norwida, Warszawa 2011, 85-100

98 Rolf Fieguth

duchu Hellady. Hadrian jest zapowiedzia, przysztych imperatorskich przeSla-
dowcow 1 protektordw chrzeScijafistwa i uosabia §wiadomos¢ wiladcy totalnego
w ogoéle, ktory nie wiedzac podporzadkowany jest planowi zbawienia Boga
(Ks. XIX, w. 146-151)%. Szczegdlnie posta¢ Hadriana zawiera skryte aluzje
do takich tyranow dziewietnastowiecznych jak Napoleon III lub Mikotaj I°°,
z ich znaczeniem dla loséw 6wczesnej Polski.

Tym przedstawicielom rzymskiej warstwy panujagcej’! przeciwstawia sig
reprezentantdw mniejszosci — greckiej, zydowskiej i chrzeScijafiskiej. Z tych
grup zywiot grecki wybrat pokojowe wspétistnienie z wladza, rzymska, Zydzi
droge, powstania zbrojnego, a chrzescijanie sposdb meczefiskiej ofiary zycia,
za pomoca, ktorej walcza z tronem. Alegoryczna wieZ tej konstelacji z dzie-
wietnastowieczna, sytuacja, polska, istnieje, chociaz nie rzuca sie w oczy, i nie
da sie moze do kofica precyzowac. Nawiasem przypomnijmy, Ze wystepujace
w Quidamie chrzescijanie naleza wylacznie do rodowitego ludu rzymskiego,
co niewatpliwie pretenduje do swojej symbolicznej wymowy przysztosciowe;j.

Do kregu greckiego naleza filozof Artemidor z Koryntu, Syn Aleksandra
z Epiru i poetessa Zofia z Knidos. Norwidowski aparat typologiczno-alegorycz-
ny dziata u wszystkich tych postaci*?, ale chyba najpetniej u Zofii. Bezmezna,
poetesse, z Knidos faczy wiez literacko-symboliczna z Safonem, z Sybillami, i,
jak widzieliSmy, o wtos tez ze stynna rzezba, Afrodyty w Knidos. Jej ,,obecna,’
sytuacje charakteryzuje rozdZzwiek znaczenia jej imienia Zofia (,,madro$¢”)
z jej zachowaniem sie wobec wigkszoSci osdb ja otaczajacych. Autor napomyka
juz w przedmowie o tym, ze ona moze jest ,,catej jednej Swiatyni-wiedzy ruina;
(PWsz., t. 3, s.79). Tym niemniej kojarzymy ja z madroScia, antyczna, ktora
z jej osoba, symbolicznie umiera, oraz z madroScia _chrzeScijanistwa, ktora bez jej
wiedzy juz jest obecna. Z tym wszystkim postal ta zapowiada rOwniez dzie-
wigtnastowieczne emancypantki, poetki, artystki, ktdre szukaja drog autonomicz-
nego zycia kobiecego — i wsrod ktorych byta takze stynna Maria Kalergis.

2 [..] z calego toku i tonu spraw Adriana wida¢ juz w tym jedno z tych $miertelnych
a poteznych doktrynerstw, ktore tyle razy potem [...] przeciw duchowi ubogiemu ChrzeScijafistwa
pojawiaja, sie. Jest w tym symboliczne jednak, acz mimowolne §wiadectwo, iz sprawa Panska,
wszystkie idealy najwyzsze przenajwyzszywszy, przez to samo niejako objeta je” — przypis
Norwida do Quidam, Ks. XIX, w. 135, PWsz., t. 3, s. 184.

30 Wiek Adriana byl renesansem wieku Augusta i modelowat sie jak dzi§ na Napoleonie 17
(przypis do listu do M. Sokotowskiego [8.11.1866], PWsz.,t. 9, s. 263); w Quidamie Hadrian dwa
razy nazwany jest ,,carem” (Ks.I, w. 29 ,,prawo carskie”; Ks. XIX, w. 22).

31 Jednym z jej karykaturalnych kwiatow jest Lucius Pomponius Pulcher. ,,Maty Alcybiades”
ma kontakt z kregiem filozoficznym Artemidora i Jazona, a jego prostackie przemyS§lenia o praw-
dzie i mitoSci (XXIII, w. 46 i nast.) zblizaja, go jako§ takze do idej chrzeScijafiskich. Zapowiada
alegorycznie p6Zniejszy typ nepota papieskiego i jeszcze pdzniejszego dandysa i frazera w metro-
poliach dziewigtnastowiecznych.

32 Artemidor z Koryntu odsyta swoja,osoba,do wezesniejszych filozoféw greckich, jak Platon
i Sokrates, jest osoba, wptywowa, w Rzymie hadriafiskim, reprezentuje dysydencka, ale tez pusta,
modna, filozofie, ktoéra zapowiada sytuacje, w dziewigtnastowiecznym Paryzu.
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O powiazaniach alegorycznych rabina i Maga Jazona juz byla mowa po-
wyzej. Dodajmy tu juz tylko, ze z duza, doza, prawdopodobiefistwa postaé ta
zawiera takze aluzje do os6b wspotczesnych Norwidowi. Moze poeta miat na
myS§li Mickiewicza, wystepujacego w koficu zycia jako rzecznik i uczestnik walki
Polakéw, Kozakéw i Zydéw u boku Turkéw przeciwko imperium rosyjskiemu™.

Powstanie Bar-Kochby jest wydarzeniem swojego czasu historycznego, ale
w tek$cie poematu wrecz systematycznie podlega dodatkowo alegorycznemu utoz-
samianiu z powstaniem Makkabeuszéw z okoto 160 r. p.n.e., i chyba domysl-
nie tez z innymi wojnami zydowskimi (lat 66-73 oraz lat 116-117). Aluzji do
powstan innych narodéw imperium poeta moze §wiadomie unikna}, na przyktad
do walki epirskich przodkdw Syna Aleksandra przeciwko Rzymianom w latach
160 p.n.e. i do zniszczenia Epiru za sprawa Aemiliusa Paullusa (ok. 167 p.n.e.).
Insurekcja Zydéw symbolizuje i bez tego kazde powstanie militarne w ogéle,
ma ze wzgledu na Barchoba cechy mesjanistyczne. W kontekScie Quidama zbroj-
ne powstanie judejskie pozostaje w kontraScie do postawy chrze$cijan, ktdrzy
zwalczaja tyranie imperium przez duchowy czyn publicznego §wiadectwa wiary
i przez ofiare wlasnego zycia, oraz do postawy Grekoéw, ktdrzy nie walcza,
Poza tym watek wojny zydowskiej wskazuje na kazda, insurekcje narodowa, takze
w XIX wieku, w tym na polskie powstania lat 1830/31, 1848 i 1855 (w ramach
wojny krymskiej). Alegoryczny adres do wspdtczesnosci, i bardziej specyficz-
nie do réznych partii i kregdw Wielkiej Emigracji, zawiera sie w wymienio-
nej rdznej postawie narodéw imperium: spokojnych Grekéw (Ks. III, w. 1-62),
walczacych bronia, Zydow, oraz ‘walczacych soba; chrzeicijan.

k ok sk

Na zakoficzenie powrdcimy do nieprostej kwestii, jakie z tym wszystkim
moze by¢ miejsce Norwida — albo chociazby jego Quidama — w krajobrazie lite-
rackim XIX wieku miedzy romantyzmem a premodernizmem. We wczeSniejszych
fazach romantyzmu nie wida¢ jeszcze duzego zainteresowania sie alegoreza,
i typologia, jako inspiracja, poetycka, Pewien przetom stanowia, dopiero znane
arcydzieta Tr6éjcy Romantykow, chociaz tu ten tradycyjny sposdb symbolizo-
wania podlega gtebokim przeksztalceniom. W bardziej tradycyjnym ksztatcie
i w narodowo-politycznym przekodowaniu wystepuje dopiero w Ksiegach Na-
rodu i Pielgrzymstwa Polskiego Mickiewicza (1832 r.), ktére jednak juz sa
zapowiedzia,  nowej, postromantycznej ery literackiej. Dalsze koleje tocza, sig
w formach raz hiperromantycznych, raz wczesnorealistycznych, przy czym gra-
nica miedzy tymi formami moze by¢ ptynna i przebiegaC przez jeden i ten sam
utwér. W wybitnie postromantycznej atmosferze lat 1840 odbywa sig stynna
kontrowersja psalméw Krasifiskiego i Stowackiego, ktdra zainspirowata mtodego

33 Zob. tez Z. Zaniewicki, op. cit., s. 28.
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Norwida do wlasnych prob poetycko-alegorycznych w zakresie jego wieloczto-
nowego projektu Piesi spoteczna (1849 r. i nast.). Pare lat wezeSniej Krasifiski
buduje w hiperromantycznym Irydionie (1836 r.) potezny aparat historyczno-
-alegoryczny, ktory wywotuje m.in. trzy bardzo rézne odpowiedzi. Mam na
mysSli tragedie, Lilla Weneda Stowackiego (1840 r.), oraz tegoz swoiscie alego-
rycznego Krola-Ducha (1847), stanowiacego osobliwy Giewont romantyzmu
polskiego, oraz Norwidowskiego Quidama (1863). Mimo dewastacji na wymia-
rze czasowym oraz na strukturze akcji epickiej utwdr ten wykazuje — chociazby
w postaci wielce aluzyjnej — alegoryzacje o frapujacej spojnoSci. Przypomina
z tym troche, niewiele pdzniejszy wiktoriafiski i realistyczny poemat Enoch Arden
(1862/64) Alfreda Tennysona, ktorego narrator epicki podobnie jak w Quidamie
zdaje sig znac czy poetycko przeczu¢ drogi prowidencji Bozej. Na pewno jest tak,
ze Quidam stanowi reakcje, na Irydiona, i w jaki§ bardzo ukryty sposdb chyba
takze na Krola-Ducha. Natomiast porownany z romantyczna, egzaltacja_tych
dwu utwordw, Quidam z calym swoim bagazem symbolicznym emanuje zupet-
nie inna, znacznie trzezwiejsza, atmosfere, ktora z dzisiejszege punktu widze-
nia jako$§ nawet niezle pasuje do potowy wieku XIX. WspdtczeSni Norwidowi,
jak wiemy, mySleli inaczej.





