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Rolf Fieguth

ZUR IMMANENTEN PSYCHOPOETIK IN
VLADIMIR NABOKOVS ZASCITA LUZINA

Das Verhiltnis Vladimir Nabokovs zur Psychologie ist bekanntlich iiberschat-
tet von seinen notorischen Ausfillen gegen Siegmund Freud und die "Wiener
Delegation"! — der Fall ist iibrigens analog zu seinen Angriffen gegen Dostoevs-
kij. Im etymologischen Wortsinn des Terminus verfiigt selbstverstiindlich auch
Nabokov iiber seine Psychopoetik, d.h. seine Art und Weise der literarischen
Darstellung von BewuBtseinsvorgidngen und Seelenzustinden. Jedenfalls ist er
wohl kaum jener Linie der russischen Avantgarde zuzurechnen, die A. Flaker in
seinem Vortrag erwihnte und die sich mit dem polemischen Schlagwort
"psicholoZestvo" (Psycho-Unzucht) von aller Psychologie absetzte.

Einige Charakteristika der immanenten Psychopoetik des Romans sollen im
folgenden kommentiert werden. Dabei werden die Freudparodien, oder vielmehr
wohl die Parodien landldufiger Vorstellungen iiber die Tiefenpsychologie des
Wiener Meisters, die in Zadc¢ifa LuZina anzutreffen sind, nur am Rande kommen-
tiert. Wichtige diesbeziigliche Punkte sind wohl u.a. der spottische Ersatz des
Phallus-Symbols durch das im ganzen Roman allgegenwiirtige Quadrat-Motiv,
dann der MiBerfolg des Psychiaters in Kapitel 10, dem ein analytischer oder auch
nur einfach menschlich iiberzeugender Zugang zur Kindheit (und damit zur Seele)
des Patienten LuZin nicht gelingt. Den Patienten iiberkommt die Erinnerung an die
Kindheit vielmehr aus eigenem Antrieb wie ein iibermichtiges Gliick (HanGonee
CUaCTIHBOE BHIEHHE ero >kH3HH, 171)2 - ein Gliick, das am Ende noch stirker
personlichkeitszerstdrend wirken wird als das Schachgliick, das den kleinen Luzin
seit dem 4. Kapitel iiberwiiltigt hatte. In diesem Zu-sammenhang ist auch auf die
systematische Destruktion der Grenze zwischen der Realitdt des Bewufiten und
der Realitit des Unbewuften hinzuweisen. Withrend der dargestellte Psychiater im
Biindnis mit der Verlobten LuZins gestdrte Seele fiir ein Leben in der vom
UnbewuBten nicht mehr gefdhrdeten Trivialitit reparieren will, denunziert der
Roman bestiindig die Grenze zwischen den Realititen: Die Realitiit, auf die LuZins
BewulBtsein hinbugsiert werden sollte, das russische Berlin, das neu gewonnene
Familien- und Eheleben ist zwar banal, aber darum kaum weniger phantasma-
gorisch, scheinhaft und unsubstantiell als seine Schachphantasien und seine Kind-
heitserinnerungen. Defektheit und Scheinhaftigkeit der dargestellten Lebenswirk-
lichkeit werden durch viele Einzelheiten deutlich gemacht, nicht zuletzt auch durch
die Namenlosigkeit der meisten wichtigen Figuren, darunter die Gattin und die
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Schwiegereltern des Helden, und, allen voran, der vornamenlose LuZin selbst. Der
Leser darf sich fragen, fiir welche Art von Leben eine psychiatrische Behandlung
des Helden {iberhaupt gut sein soll.

Mehr als diese und andere freudparodistische Komponenten? sollen uns hier
ndherhin literaturwissenschaftliche Fragen der immanenten Psychopoetik be-
schiftigen. Zunéchst ist festzuhalten, daBl Zascita LuZina sich in seiner Erzihl-
struktur und in seiner spezifischen Psychopoetik am Modell des realistisch-
psychologischen Romans abarbeitet. In diesem herkémmlichen Romantyp sind
die Grenzen zwischen dem Erzihler und dem impliziten Autor nicht selten
flieBend. Der allwissende auktoriale Romanerzihler hat bei Bedarf unbehinderten
Zugang zur Seele seiner Helden, und das Gesamtarrangement der Erzihlstruktur
entwirft zudem indirekt und durchaus ambig auch Seele und BewuBtsein des
impliziten Autors, in dem der reale Autor ein Stiick seiner selbst neu erfindet und
komponiert.

Ein Beispiel fiir den gemeinten Typus des realistischen Romans ist Tolstojs
Anna Karenina, ein Werk, das Nabokov spitestens seit seiner Studienzeit in
Cambridge nachhaltig beschiftigt hat. Man wird sich sogar die Frage vorlegen
diirfen, ob Zad¢ita LuZina nicht gerade zu diesem Roman eine kontrastive und
transformative Intertextualititsbeziehung eines rein narrativ-formalen Typs unter-
hilt, im Gegensatz zu den vereinzelten thematisch-motivischen Dostoevskij-An-
spielungen, die Nabokovs Roman ebenfalls aufzuweisen hat (vgl. unten). Die
immanente Psychopoetik, aber auch die Erzihlstruktur in Tolstojs chef deuvre
kreist um die Konzeption einer inneren Stimme des Gewissens oder des BewuBt-
seins, die jedem menschlichen Individuum innewohnt, und die auf kontra-
diktorische Vorstellungen von den Idealen eines unverkiirzten menschlichen
Lebens und zugleich von einer héheren, gottlichen Ordnung bezogen ist. Die
innere Stimme ist in Tolstojs Roman offenbar konstitutiv fiir die Subjektgenese.
Sie wird indessen vom Individuum selten in klare, bewuBte Worte oder Gedanken
gefaBt, sondern meist nur indirekt zur Geltung gebracht. Sie ist in den direkten
Dialogen, in den erzihlten Gedanken der Figuren sowie in den beriihmten wort-
losen Kommunikationsakten verhiillt. Sie kommt im Romantext vor allem auch in
dem ungemein proteischen und wandlungsfihigen Erzdhlmonolog auf die unter-
schiedlichste Weise, in unterschiedlichster individueller Firbung und in unter-
schiedlichstem Verhiillungs- und Verfilschungsgrad in den Gedankenstrémen deér
einzelnen Figuren zum Ausdruck, Gedankenstromen, denen der Erzihler seine
anverwandelnden Formulierungen leiht. Die Narration ist dabei von hochgradiger
Ambiguitét gekennzeichnet, denn sie oszilliert stindig zwischen monologischer
und erlebter Rede bzw. erlebter Wahrnehmung,

Das, was wir als das Prinzip der inneren Stimme umschreiben kénnen, umfaft
und vereinheitlicht in Anna Karenina trotz aller Ambiguitit der Narration und
trotz der weit getriebenen Individualisierung bei der Personendarstellung die Figu-
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ren, den Erzidhler sowie den impliziten Autor (verstanden als iibergeordnete
semiotische Position im Bedeutungsaufbau des Romans), Zumindest das Ideal
einer positiven Subjektgenese bleibt hier auf allen Ebenen erhalten.

Es ist nach meiner Einschiitzung dieses Romanmodell, dieser Typ von Erzihl-
struktur und dieser Typ von immanenter Psychopoetik (wenn nicht gar ganz
konkret Anna Karenina), woran Nabokov sich in Zas¢ita LuZina abarbeitet. Sehr
bezeichnend hierfiir ist die bereits angedeutete Episode in Kapitel 10, wo der
Psychiater vergebens versucht, Luzin zum Sprechen iiber seine Kindheit zu
bewegen, wohl aber Luzins BewuBtseinsstimme aktiviert:

To, UTO OH BCITOMHHAJ, HEBO3MOXKHO OLINO BBIPA3HTEL B CIIOBAX, -
mpocTto He OHJIO B3POCHHX CIOB JNA €ro JeTCKHX
BIIEUATICHAH, - 4 €CIIH OH H PacCKa3kIBall UTO-HUOYIb, TO OTPHI-
BHCTO H HEOXOTHO, - Gerio Hameuas odepTaHHsA, OyKBOH H
uucgpolt obo3Hayas CIOXXHLIH, GOraTeld BOSMOXXHOCTSAMH XOXI
(174).

DaB Luzin hier vor allem nichtverbale Denkformen fiir seine innere Erinne-
rungsstimme findet, stellt die Verbindung zu vergleichbaren Passagen in Anna
Karenina (darunter das seltsame Liebesgespriich mit Buchstaben zwischen Kitty
und Levin in IV,13) heimlich und doch manifest her.

Derartige vage motivische Ankniipfungen? sind freilich nur unscheinbare
Indizien fiir die profunde Umgestaltung der Tolstojschen Erzihlstruktur und
Psychopoetik, die Nabokov in seinem Roman vornimmt. Bei dieser Trans-
formation geht es letzten Endes um folgendes: Wihrend bei Tolstoj trotz aller
Briiche das Gelingen der Subjektkonstitution zumindest als Ideal erhalten bleibt,
wird bei Nabokov das Scheitern einer Subjektkonstitution zum sujet- und kompo-
sitionsbildenden Faktor. Nicht nur miBlingt LuZin die Entwicklung zum selbstbe-
stimmten Subjekt; auch die herkémmlichen Verbindung zwischen Erzihler,
implizitemn und "literarisch selbstkomponiertem" realem Autor werden durcklibrcr
chen; das MiBlingen der LuZinschen Subjektkonstitution findet seine literarische
Entsprechung in Zerfallstendenzen der Romankomposition.

Nabokov bricht in erster Linie den bei Tolstoj gegebenen Zusammenhang
zwischen implizitem Autor, fiktionalem Erzéhler und dargestellten Figuren auf. Er
defunktionalisiert durch einige recht drastische parodistische MaBnahmen, die
noch zu ertrtern sein werden, die semiotische Position des impliziten Autors.
Dies hat eine Hypertrophierung und kaum verborgene Autonomisierung dc.s
Erzihlmonologs zur Folge; zugleich wird der "natiirliche" Zusammenhang zwi-
schen der Stimme des Erzihlers und der inneren BewuBtseinsstimme der darge-
stellten Figur unterminiert. LuZin, die Zentralfigur des Romans, verfiigt nicht
mehr selbstverstindlich iiber seine Seele, sein BewuBtsein und seine Erinnerung -
all dies wird vielmehr unter unseren Augen weitgehend aus seiner Person
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entfernt, in den Erzdhlmonolog verlegt und dort zum literarischen Konstrukt
verwandelt - bis der beinahe zur Marionette gewordene LuZin aus dem - wohl
quadratisch zu denkenden - Oberfenster des Badezimmers in die eisige Luft
seiner quadratisch gemusterten Schachewigkeit hinausgestoBen wird. Dieses
konstruktive Verfahren der literarischen Seelen- und BewuBtseinsdarstellung in
Zad¢ita LuZina verbindet sich iibrigens mit einer auffilligen Prignanz oder
inneren Anschaulichkeit der dargestellten BewuBtseinsvorginge. Die hohe
Sinnfilligkeit der, wie Ingarden sagen wiirde, schematisierten Ansichten von
LuZins dargestellten Seelen- und BewuBtseinsbewegungen wird vielfach durch
Musikmetaphern erzielt und ist ein besonders auffilliges Merkmal des Romans.

Im folgenden werde ich mich auf zwei Punkte konzentrieren: (1) die Trans-
formation und Defunktionalisierung der impliziten Autorposition; (2) die kunst-
reiche Separierung zwischen LuZins Person und seinem BewuBtseinsinhalt. In
diesem Zusammenhang werde ich behaupten, da8 die Erzihlung von LuZins
Kindheitsgeschichte, die sich in den ersten vier Kapiteln vorfindet, nachtriglich
drei-, wenn nicht sogar viermal einen erheblichen Statuswechsel in der Erzihl-
struktur des Romans erfihrt und auf diese Weise der dargestellten Person LuZins
weitgehend entfremdet und entzogen wird.

1. Transformierung und Defunktionalisierung der impliziten

Autorposition.

Wie schon angedeutet, gehort zu den auffilligsten Eigenschaften von Nabo-
kovs Erzihlpoetik nicht nur in Zas¢ita LuZina eine spezifische Transformation
der semiotischen Position des impliziten Roman-Autors. Diese wird zum Quellort
einer Vielzahl von ephemeren Autor-Figuren umgestaltet, die im Bereich der
dargestellten Figuren ihr Wesen treiben’. Die pritendierten Autor-Figuren werden
durch ihre Vielzahl und durch ihr ephemeres Wesen fiir die Position des
impliziten Autors und damit auch fiir autorbezogene tiefenpsychologische
Analysen funktionsuntiichtig gemacht. Zugleich schirmen sie den fiktionalen
Erziihler anscheinend von jeder auktorialen Intervention ab; der Erzihler hat freie
Bahn, und obwohl er sich auf weite Strecken wie der allwissende, sich von Fall
zu Fall jede Figurenperspektive aneignende auktoriale Erzihler des klassischen
realistischen Romans gebirdet, iiberschreitet diese Freiheit oftmals die Grenzen,
die der Realismus sich gesetzt hatte.

Nicht alle ephemeren Autor-Figuren kénnen hier angemessen kommentiert
werden. Unter ihnen sind der Geiger, das rothaarige Tantchen und ihr greiser
Liebhaber. Sie filhren unter metonymisch eingebrachten erotischen Begleitum-
stinden die Entstehung des Schachwunderkindes Luzin herbei, sind also
gewissermaBen dessen "Autoren". Die erotischen Begleitumstinde kinnen als
weitere Freudparodien identifiziert werden: Der Geiger macht den kleinen LuZin
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auf das Schachspiel aufmerksam, wihrend er nach seinem Hauskonzert mit
einigen Kompositionen von Luzins GroBvater ein lustloses Liebestelefonat mit
seiner illegitimen Geliebten absolviert (Kapitel 3). Beim Tantchen, der voriiber-
gehend verstolenen Geliebten von LuzZin senior, nimmt LuZin junior zeitweise
den Platz des Vaters ein und ertrotzt sich von ihr mit bei ihm ungewohnter
Zirtlichkeit eine Einfithrung ins Schachspiel - gleichsam als Ersatz fiir eine
erotische Initiation (ibidem). Das Tantchen wiederum entgeht den erotischen
Beanspruchungen ihres greisen anderen Liebhabers, indem sie diesem den
kleinen LuZin iiberldBt. Wenn der Alte den kleinen Jungen in die hdheren Weihen
des Schachspiels einfiihrt, so ist dies ebenfalls als Ersatzhandlung fiir Erotik in
ironische Anfiihrungszeichen gesetzt. Abgesehen von den verschiedenartigen
seltsamen Liebesbeziehungen zum kleinen LuZin, die hier untergriindig-paro-
distisch assoziiert werden, nehmen die drei erwihnten Autor-Figuren symbolisch
und ebenfalls parodistisch die Plitze von LuzZins Eltern und Grofivater ein - des
schriftstellernden Vaters (der Geiger), der betrogenen und lebensmiiden Mutter
(das erotische rothaarige Tantchen), und des verstorbenen komponierenden
GroBvaters (der schachkundige greise Besucher® des Tant-chens).

In die Reihe der ephemeren Autor-Parodien gehdrt ferner Valentinov, der von
LuzZins Vater die Rolle von LuZins Impressario iibernimmt, den Jungen iiberhaupt
erst zum erfolgreichen Schachwunderkind modelt und trotz des nur achtjihrigen
Altersunterschiedes ein weiterer, wortlos geliebter Ersatzvater fiir LuZin wird
(103), bis er ihn auszahlt wie eine verabschiedete Geliebte (102). Valentinov
parallelisiert Ubrigens wie ein billiger Freudjiinger das Schachgenie seines
Schiitzlings mit dem Geschlechtstrieb, und um ihn als Turnierspieler fit zu halten,
verhindert er nach Méglichkeit LuZins Umgang mit Frauen (103). Das Labyrinth
angedeuteter emotionaler Beziehungen zwischen Valentinov und seiner Kreatur
LuZin junior wird durch eine hiibsche Parodie auf ein Motiv aus Pugkins
"Stancionnyj smotritel"™ weiter verkompliziert: So wie Pugkins Samson Vyrin
Trinen vergieft, teils wegen der Trauer {iber das vermeintlich bése Schicksal
seiner inzestuds begehrten Tochter (W. Schmid 1991, 103-170), teils wegen des
Punschs, den ihm der Erzihler stiftet, so bestellt der von Valentinov verlassene
LuZin BCIO Ty >Ke MHHEpaNbHYIO BOIly, KOTOpas Cerka GHIA B HOC, BRI3bIBAsA
HIEKOTKY B yrJlax IJa3, CIOBHO cle3bl o0 H3Ue3HyBIIEM BalneHTHHOBE
(104/5). Valentinovs spiterer Versuch, sich seines friiheren Geschdpfes erneut zu
bemichtigen, wird zum AnstoB fiir Luzins Untergang; er ist der Schurke des
Romans.

Valentinov ist eine spezifische Auto-Parodie des realen Autors, eine Rolle, in
der Nabokov selbst auftritt wie Hitchcock in seinen Filmen, allerdings sorgfiltig
maskiert als der Bosewicht des Romans. Die ersten drei Buchstaben des Namens
Valentinov sind ein Anagramm der ersten drei Buchstaben von Nabokovs
Vornamen Vladimir’; einige Einzelheiten von Valentinovs Lebensumstinden sind
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nabokovsche autobiographische Anspielungen (Valentinov ist wie V.N. Autor
von Schachproblemen, Sportlehrer und hat mit dem Film zu tun). Diese Figur ist
eine dermaBen unangemessene und groteske auktoriale Auto-Parodie, daB sie die
Beziehung zum realen Autor geradezu ausschlieft.

Gegenspieler Valentinovs sind der Berliner Psychiater, der Luzin fiir ein
schachloses Leben ummodeln michte und der demzufolge ebenfalls in die Reihe
der Autor-Parodien gehort, namentlich aber auch LuZins mit dem Psychiater
gleichsam verbiindete Verlobte und spiitere Frau. In ihrem treuherzig-naiven
Bemiihen, dem asthmatischen und apathischen FleischkloB von Gatten die
poetische Seele zu entlocken, die sie in ihm zu spiiren meint, ist sie ein komischer
weiblicher Bildhauer Pygmalion, der sich in eine minnliche Statue Galathea
verliebt. Diese minnliche Galathea-Statue ist allerdings nicht Produkt von
LuZinas Kunst, sondern Projektion ihrer Wunschvorstellungen iiber LuZins
Seele.

Im Zentrum aller Autor-Parodien steht freilich der Vater des Helden, HacTo-
salt Jysxud, noxuno#t Jysxus, Jly>xuH nucapmmi kaury (23). Er ist der
natiirliche Erzeuger des Helden, er spielt die Rolle des Impressarios, bevor
Valentinov sie iibernimmt, insbesondere ist er aber sozusagen auch der
parodistisch gefaBte literarische Autor seines Sohnes. Jly>xuH crapimmit, Jy>xun
ITHCABINHH KHHIH (33) tritt bereits im zweiten Kapitel gleichsam als Verfasser
seines Sohnes auf, als er nimlich erstmals den Gymnasiallehrer des kleinen LuZin
aufsucht - TIOJIOH IMEKOUYINEro OXKHBAHI ST, HEKOTOPOI'O BONHEHHS ¥ POGOCTH,
- BCEX TeX UyBCTB, KOTOphE OH HEKOIJa HCIKITAN, KOrja, IOHOIeH B
CTyIeHUecKo# ¢opMe, MPHINEN K PeHaKTOpy, KOTOPOMY HENABHO TIOCIAJ
TIEpBYI0 CBOIO moBecTh (34/35). Der kleine LuZin wird hier also scherzhaft mit
einer ersten Erzdhlung seines schriftstellernden Vaters gleich-gesetzt, und in den
Augen der Schule ist mit LuZin junior genau so wenig los wie in den Augen des
Erziihlers mit LuZin seniors Literatur. Im 5. Kapitel wird dieser Autor nun bei
dem erfolglosen Versuch gezeigt, sich nach Jahren der Berliner Emigration seines
Sohnes erneut zu beméchtigen, indem er ihn zum Helden seiner geplanten povest'
"Gambit" macht - ein Projekt, das in den Roman halb als Parodie, halb als Spiegel
dieses ndmlichen Romans eingebaut wird® und iiber dem der alte "echte" Luzin
stirbt. Wir konnen dieses Kapitel als "meta-narrativ" bezeichnen. Nabokov 148t
den Autor dieser "Erzéhlung in der Erzihlung" natiirlich nicht von ungeféhr vor
ihrem Zustandekommen sterben; dieses Fabelelement trigt assoziativ durchaus zu
der hier in Rede stehenden Destruktion der Autorposition bei?.

Ich bin mir nicht sicher, ob nicht auch die Hauptgestalt selbst unter die
defekten Autor-Figuren zu zihlen ist. Immerhin ist dieser Schachspieler heimlich
die Kiinstlerfigur des Romans iiberhaupt, und in den letzten vier Kapiteln
unternimmt er den Versuch, sich mit den auf sein Leben angewendeten Mitteln
seiner Kunst gegen seine Kunst selbst zu komponieren; mit diesem Selbst-
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kompositions-Versuch scheitert er, wie sein Papa und Autor mit der povest'
"Gambit". .

Die eher inkohirente Vielfalt von ephemeren und parodistischen Autor-
Gestalten, die die Position des impliziten Autors in diesem Roman gebiert, steht
im Zusammenhang mit bemerkenswerten Ambivalenzen und Briichen im Text
des Romans sowie in der Darstellung von LuZins BewuBtsein und Seele. Diese
Ambivalenzen und Briiche sollen nun anhand der ersten vier Kapitel des Romans
untersucht werden, in denen LuZins Kindheitsgeschichte erzihlt wird.

2. Die Separierung von Person und BewubBtseinsinhalt. Z_u m
mehrfachen narrativen Statuswechsel der Kindheitsgeschichte in den Kapiteln
1-4

Die ersten vier Kapitel erzidhlen den Lebenslauf des 1898 geborenen Lufin
von 1908 bis 1912, also etwa von seinem 11. bis zu seinem 15. Lebensjahr!0,
Sie erwecken bis kurz vor dem Ende des vierten Kapitels beim Leser den
Eindruck einer psychologisch zwar in vielem recht hintergriindigen, kompo-
sitorisch aber vergleichsweise harmlosen Erzidhlung. Sehen wir von den oben
angedeuteten parodistisch-tiefenpsychologischen Nebengerduschen eir?mal ?b,
ergibt sich folgendes Bild: Ein kieiner zehnjihriger Junge verliert sein Kindheits-
paradies und seinen Vornamen, indem er in Petersburg ins Gymnasium gesteckt
wird. Dies stiirzt ihn in eine Lethargie, aus der ihn schlieflich die zufillige Ent-
deckung des Schachspiels rettet. Das Schachspiel befreit ihn von dem ungeliebten
Gymnasium und wird zur Leidenschaft, aber auch von Anfang an zur gesund-
heitlichen Gefihrdung seines Lebens und seiner Seele.

Obwohl es nicht an massiven Vorausdeutungen auf spitere Lebensphasen des
Helden mangelt, wird diese Kindheit so intensiv geschildert, da die Erzéhlung
von LuZins Entwicklung zwischen 1908 und 1912 zunichst den Eindruck eines
schlichtvergegenwirtigendenepischen Priiteritums vermittelt.

Das 4. Kapitel enthilt nun kurz vor seinem Ende die zuniichst ganz frag-
mentarische Andeutung eines Zeitsprungs von 16 Jahren!l. Aus dem nach-
folgenden 5. und insbesondere aus dem 6. Kapitel erfahren wir den Gesamt-
zusammenhang: LuZin juhior ist gegenwirtig nach 16 Jahren, nidmlich im
Sommer 1928, an einen deutschen Kurort zuriickgekehrt, wo er sich im Jahre
1912 schon einmal in Begleitung seines Vaters zur Erholung von einer seiner
Nervenkrisen und zur Stirkung vor neuen Turnieren aufgehalten hatte - hier war
er auf eine Gruppe deutscher Berufsschachspieler gestofen, mit denen er heimlich
und verbotenerweise spielte; iibrigens hatte sich damals auch das namenlose
verbotene Petersburger Tantchen in der Nihe des Vaters und des Sohnes
befunden. Hierher war schlieBlich die telegraphische Nachricht vom Tod der
Mutter in Petersburg gekommen.
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Jetzt, im Sommer 1928, ist eine in vielem recht parallele Situation eingetreten.
Der nunmehr dreiBigjihrige LuZin befindet sich erneut am selben Ort und im
selben Hotel zur Erholung und zur Vorbereitung auf ein wichtiges Turnier mit
dem Schachspieler Turati in Berlin, das im Herbst 1928 stattfinden wird. Statt
aber wie 1912 auf heimliche Schachpartner zu stoBen oder unversehens Vaters
Geliebter zu begegnen, lernt er in diesem Hotel seine ihnlich wie er selbst
namenlose spétere Frau kennen. Die neue Bekannte hat aus einer russischen
Zeitung erfahren, daB kiirzlich Luzins Vater in Berlin gestorben ist!2. Sie fragt
LuzZin nun nach seinem Leben aus, und seine Antworten darauf werden sowohl in
einigen direkten Reden («BoT BEmHTEe »TH OKOIIKH, - CKa3all OH, YKa3blBas
TPOCTBIO Ha KPBIIO MOCTHHHIILL - TaM HMeN MeCTo TOrIa TYpHHpPUHK [...]»,
79), als auch in erlebter Rede angedeutet (Yto-To TIOHACTPOHIIH, KPBLIO JIOMa
TETIeph BRIMIANENO HHAYC. A XKHITH OHH BOH TaM, BO BTOPOM STaxe (81))
Dies 148t nun die vorangegangene Kindheitsschilderung in den Kapiteln 1-4
nachtriglich insgesamt als Antwort auf die Fragen der Jjungen Frau erscheinen. In
dieser Beleuchtung wechseln die vorangegangenen Kapitel 1-4 im Nachhinein
briisk ihren Status. Sie sind nicht mehr schlichtes episches Priteritum, sondern
Plusquamperfekt, nicht mehr schlichte Erzihlerrede, sondern in erheblichem
Mafle erlebte Rede.

Freilich ist es nicht der maulfaule und in keiner Sprache mehr sattelfeste Luzin
allein, der in den besagten vier Kapiteln seine Kindheitsgeschichte der neuen
Freundin erzihlt hat, sondern es war oberhalb der "un geschickten Worte" Luzins
(93) der Erzihler, der sie uns Lesern anscheinend aus der Perspektive des sich
erinnernden  dreiBigjihrigen Luzin!3 erzéhlte. Der Erzihler hat hier nahezu
doppelgingerhaft LuzZin junior vertreten, und wir Leser befanden uns gewisser-
maflen an der Stelle der zuhorenden Frau. Auf diese Weise werden in diesem
Roman auch wir Leser "ins Bild gesetzt", d.h. dorthin gesetzt oder Versetzt, wo
auch schon die Parodien des Autors gelandet waren. Die Rolle der dargestellten
Zuhdrerin ist iibrigens keineswegs passiv. Sie projiziert ndmlich aus Luzins
Worten viel von der Poesie in seine Seele hinein, die uns Lesern aus dem
Erzihlberichentgegentritt:

Ho nake B TOM paBHOLyIIMH, B €ro HeyKIIOMHX CIOBaX, B
TSOKENBIX NBHXKEHHAX €ro OyINH, Kak Gbl MOBOpAauHBaBIIEHCS
CIIPOCOHbS M 3ACHINABINEH CHOBA, €f MEPEIIHIIOCH UTO-TO TpO-
'aTENLHOE, TPYIIHO OTIpENeNHMast TIPENecTh, KOTOPYIO OHA B HeM
TIOUYBCTBOBANIA C IIEPBOTO MHS HX 3HAKOMCTBA (93).

Man vergleiche dazu auch die ganz hierauf bezogene Passage mit Elementen
der erlebten Wahmehmung der jungen Frau:
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Peun ero 6bia HEYKIIO>Ka, II0J1Ha 6e300pa3HbIX, HENEIILIX CIIOB, -
HO HHOIIA B3MIparHBasia B Hel HMHTOHALMs HeBeloMas, Hame-
Kaloulas Ha KaKHe-TO OpPYTHe CJI0Ba, >KHBLIE, HACKIIIIEHHLIE TOH-
KHM CMBICIIOM, KOTOPhIE OH BEITOBOPHTH He Mor (178).

Hier haben wir es iibrigens wohl mit einem Reflex jener oben erwihnten
Tolstojschen "inneren Stimme" zu tun, die hier von der jungen Frau geahnt oder
in LuZin hineinprojiziert wird.

Die ersten vier Kapitel prisentieren sich jedenfalls nachtriglich als vom
Erzihler in idealisierter LuZin-Perspektive und im Einklang mit den Wiinschen
der jungen Frau kreierte Erinnerung - und es wird ein Zweifel d@ber gestif[et,
wo denn die ganze abenteuerliche LuZinsche Seelengeschichte ihren SI‘IZ hat -
tatsdchlich im Kopf und BewubBtsein des dufierlichen Monstrums LuZin, oder
vielleicht eher in der kreativen Narration des Erzdhlers?

Immerhin hatte dieser zu Beginn des 3. Kapitels gesagt:

Tonpko B ampene, Ha TacXalbHBIX KaHHKYJAaxX, HACTYIIHNI IS
Jly>xHHa TOT HeH30e>XHRIH meHb, KOT'Tla BeCh MHpP BIPYI TIOTYX,
Kak-6yIOTo IOBEPHYIH BBIKIIOUATENh, H TOILKO OINHO, IOCPENH
Mpaka, OBITIO SAPKO OCBEIEeHO, HOBOPOXKIEHHOE Uy o, OIecTAIIHHA
0OCTOPOBOK, Ha KOTOpOoM ofpeueHa Ghlnia cocpeloTOUHTLCA BCS €ero
>ku3Hb. CuacThe, 3a KOTOPOE OH YULEIHICH, OCTAHOBHIIOCH;
arpeNbCKHA ®TOT IEHbL 3aMep HaBeKH, H I'Ie-To, B Ipyro#
TIJIOCKOCTH, MPOHOJIXAJIOCh IBHXKEHHE NHEH, MopoAcKas BecHa,
IepeBEeHCKOE JIETO, - CMyTHBIE TIOTOKH, €lIBa KacaBIlHecs ero (47).

Bei diesem einen nachtriglichen Statuswechsel der ersten vier Kapitel bleibt es
aber nicht; es folgen vielmehr ein zweiter, ein dritter und ein vierter.

Betrachten wir zunéchst den zweiten etwas niher. Er verschirft den Verdacht,
daf} die Seele der literarischen Figur LuZins woanders angesiedelt ist als in seiner
eigenen Person.

Er wird durch das meta-narrative 5. Kapitel vorgenommen. Wie sich erst
allmihlich herausstellt, rekapituliert hier der Erzdhlerim wesentlichen die Erinner-
ungen des "echten alten LuZin" an den Sohn und an dessen Impressario
Valentinov, denn LuZin senior will sie zur povest"Gambit" verarbeiten. Das
Kapitel setzt allerdings die Darstellung des Lebenswegs von LuZin junior aus
dem 4. Kapitel anscheinend direkt fort. Zwar macht die bisherige intensive
Erzithlung einzelner Episoden nun einem raffenden Darstellungsgang Platz, doch
bleibt Luzin juniors Perspektive in der Narratio zunichst erhalten (Orem HocH
Ha pykaee uepHylo moBsA3Ky [83].). Erst nach einigen Sdtzen gleitet diese
Fortsetzung in die Perspektive des Schriftstellers Luzin senior iiber, die vom
Erzihler spottisch als "nmucaTensckuM BooGpa>keHHeM clerka peTyIIHpO-
BaHHOE BocioMHHaHHe" (85) qualifiziert wird. Hier wird der Verdacht gestiftet,
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dal} dies zumindest partiell auch auf die vorangegangenen vier ersten Kapitel
zutrifft. Tatsdchlich hatten das erste und das zweite Kapitel mit Erzdhlpassagen
aus der Perspektive des Vaters eingesetzt, und fiir die ersten drei Kapitel kann in
der auktorialen Narratio insgesamt ein stindiger Wechsel zwischen der Anni-
herung an die Perspektive des Vaters und der an die des Sohnes konstatiert
werden. Durch den in Rede stehenden zweiten Statuswechsel werden die ohnehin
dort vorhandenen Elemente der viterlichen Perspektive nachtriglich verstirkt.
Uber das, was sich zunichst als normale Erzihlun g des fiktionalen Erzihlers, und
dann als vom Erzihler kreierte Erinnerungsleistung des Helden LuZin junior
dargestellt hatte; legt sich jetzt zusitzlich das Gepriige einer schriftstellerischen
Erinnerungs - und Phantasieleistung des alten Luzin. Dies hat Folgen auch fiir die
fiktionale Erzdhl- und Horerinstanz, Die Erzihlinstanz sieht sich nun um die
Elemente der idealisierten Erinnerungsperspektive LuZin juniors und LuZin
seniors aktiv erweitert; die fiktionale Zuhérerinstanz, zunéichst zusitzlich durch
die Perspektive der kiinftigen LuZina mitbesetzt, erhélt dariiber hinaus nun auch
das Gepriige eines Publikums, das die povest' des alten LuZin hitte haben sollen,
aber nie haben wird.

Das 5. Kapitel ist iiberdies nicht nur bedeutsam als Motor des zweiten
nachtréglichen Statuswechsels der ersten vier Kapitel. Es ist zugleich von groBem
dsthetischem Gewicht als "Text im Text". Es zerreiBt ganz offen die komposi-
torische Kontinuitét zwischen den Kapiteln 4 und 6 (Kapitel 6 setzt das in Kapitel
4 begonnene Motiv der Begegnung LuZins mit seiner kiinftigen Frau fort).
Dadurch verweist es zugleich auf die verborgene allgemeine Tendenz zum Zerfall
dieses Romantexts in verschiedene kiirzere Texte: viele, wenngleich nicht alle der
vierzehn Kapitel von Zas¢ita LuZina erweisen sich bei niherem Zusehen im Licht
des fremdkorperhaften 5. Kapitels als heimliche short stories, die ohne weitere
Veridnderung isoliert publiziert werden konnten und die auch in mancherlei
motivischen und strukturellen Beziehungen zu Nabokovs authentischen rasskazy
i povesti stehen. Diese Fragmentarisierungstendenz wird iibrigens bei der Schil-
derung von LuZin seniors povest'-Projekt indirekt kommentiert. Luzins Erzeuger
und "Autor" hatte an eine Fabel von "ungewdhnlicher Lebendigkeit", mit einem
"Beigeschmack von Abenteuer” (90) gedacht - d.h. eine erzihlerische Kurzform
mit deutlichem Novellencharakter geplant. Aber - wie ausfiihrlich und mit viel
satirischen Seitenhieben dargelegt wird - dem alten Luzin will es nicht gelingen,
aus dem Zeitgeschehen durch Selektion und Verdichtung die angestrebte
geschlossene Komposition zu destillieren: Krieg und Revolution verhunzen ihm
zu seinem Arger den intendierten novellistischen Aufbau seiner povest' (87) - und
er flihlt sich durch das Zeitgeschehen in der Freiheit seiner Kunst beeintrichtigt
(88). Andererseits gelingt ihm im Ansatz ein kiinstlerisches Verfahren, dessen
Wert ihm gar nicht recht zu BewuBtsein zu kommen scheint: Briepsrie nmHcaTens
JIy>xHH, 3alyMaB KHHIy, HEBOJTLHO HAUMHAI C KPacok (90).
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Aber diese Farben fiigen sich, wie gesagt, nicht zu einem Ganzen zusammen:
Benb ®TO IO CHX MOp OBLUTH TONBKO KPACKH, TIpaBIa TEIUIblE, KHBBIE, HO
ONLBIIHE OTHEILHHMH mnaTHaMH (90).

Das ist indessen nicht nur Darstellung eines an Krieg, Revolution und Unfi-
higkeit scheiternden kiinstlerischen Schaffensprozesses, sondern auch heimlicher
Kommentar zu den Zerfallstendenzen im Bau des ganzen Romans. Die nachtrig-
liche Ausstrahlung des 5. Kapitels aktiviert in den Kapiteln 1 - 4 riickwirkend
sowohl die viterliche Perspektive im dortigen Erzihlbericht, als auch ihre bis
dahin eher verborgene Tendenz zur Verselbstindigung. Was bis dahin iiberwie-
gend als problemlos durchkomponierte Darstellung von LuZins Kindheit gewirkt
hatte, erweist sich nun - unter dem Eindruck des die Komposition ganz explizit
zerreiBenden 5. Kapitels - riickwirkend als kunstreiche Verkettung kleinerer auto-
nomer Erzihleinheiten. Zumindest jedes der ersten drei Kapitel erinnert fiir sich
genommen stark an die fragmentarische Form vieler authentischer Erzihlungen
des Autors aus den 20er und 30er Jahren und konnte - literarisch und kompo-
sitorisch sinnvoll, wenngleich mit reduziertem Bedeutungs-gehalt - auch fiir sich
allein stehen. Das Verfahren der heimlichen Auto-nomisierung der Kindheits-
kapitel wird durch die offene Autonomie des 5. Kapitels nachtriiglich bloBgelegt.

Die Tendenz zur Fragmentarisierung der Romankomposition entfaltet zwei
divergierende StoBrichtungen. Sie vervielfiltigt zum einen das novellistische
Erzéihlprinzip, das nicht nur Vater LuZins povest' "Gambit", nicht nur einzelnen
Kapiteln, sondern auch dem Roman selbst heimlich zugrundeliegt!4. Zum anderen
schafft sie ein rein literarisches Aquivalent zur Darstellung der Zerfalls-prozesse
in LuZins BewuBtsein.

Nach unseren bisherigen Befunden wird die Kindheitsschilderung des
Romanbeginns (Kapitel 1 - 4) in den Kapiteln 4 - 6 nachtriglich zweimal 'verviel-
deutigt, und der Romanaufbau weist Fragmentarisierungs-Symptome auf. Diese
beiden Faktoren erzeugen gemeinsam Zweifel am Verhiltnis zwischen der Person
des schachspielenden LuZin und den ihr zugeschriebenen Seelen- und Bewul3t-
seinsbewegungen. Zwei miteinander konkurrierende Versionen beginnen sich
herauszuschélen - einerseits der aufgeschwemmte dreiBigjihrige LuZin als
nahezu sprachloser, nach auBen hin ungefiiger Sonderling, in dem die feine
poetische Seele des begabten gliicklich-ungliicklichen Kindes wohnt; andererseits
Luzin als innerlich leere monstriose Kunstfigur, dessen Seele bis auf triimmer-
artige Reste ihren Sitz auflerhalb LuZins hat, im Monolog des Erziihlers, in der
Komposition des impliziten Autors, in den Erwartungen der jungen Frau und in
der miBigen Erinnerungs- und Phantasieleistung des "echten, biicherschreibenden
LuZin senior"15,

Bei der Wahmehmung der Hauptfigur wird der Kiinstlichkeitsverdacht durch
eine ganze Reihe von Motiven genihrt: Der kleine Luzin fletscht die "metallisch
eingeriisteten Zihne" (ckans 3yGrl B METATITHYECKHX Jlecax (25).). Man erinnert
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sich spéter nicht an sein Gesicht, und selbst der Vater sieht in der Erinnerung das
Gesichts seines Sohnes nur als "bleichen Flecken", oder in der Geste des
abgewandten Gesichts (39). Sein Kopf wird mit einem komplizierten Apparat
bzw. einem Wachspriparat verglichen (141 £.). Das wiederkehrende Puppen- und
Marionettenmotiv, das in der Sekundirliteratur so gern behandelt wird!6, weist in
die gleiche Richtung. Nicht wenig triigt auch das Spiel mit Luzins Vor- und
Vatersnamen dazu bei. Der Vorname wird ihm gleich zu Anfang des Romans
bedeutungstriichtig entzogen; sein kiinftiger Schwiegervater fragt ihn zweimal
vergebens nach Vor- und Vatersnamen, und erst in den letzten beiden Sitzen des
Romans wird er genannt, im Augenblick von Luzins Sprung aus dem Berliner
Badezimmerfensterin seine Schachewigkeit:

HBeps BrIGHTH. "Anexcannp MBaHoBwY, Anexcannp MeaHopuu!"
- 3aPEBEII0 HECKOIBKO [OJIOCOB.
Ho HuKakoro Anexcannpa MeaHoprua He Ge1mo (267).

Der Leser darf sich mit Recht fragen, ob es irgendeinen Aleksandr Ivanovic
LuZin im Verlauf des Romans iiberhaupt je gegeben habe, und ob er es nicht
bestiindig mit einer Kunstfigur zu tun hatte, die ihren Vornamen - und ihre Seele -
verloren hat wie Schlemihl seinen Schatten. Diese Frage sollte den Eindruck
zumindest beunruhigen, den ansonsten die psychopoetisch empathische
Schilderung der Hauptfigur auf ihn macht.

Zu dieser zweiten Version - LuzZin als seelenlose Kunstfigur - tragen aber auch
einige Intertextualititsrelationen bei. Auffallend hdufig handelt es sich dabei um
Anspielungen auf den von diesem Schriftsteller so gern geschmihten Dostoevs-
kij. Mit diesen Allusionen wird unser Held behiingt, beworfen oder irrlichternd
beleuchtet, meist auf hervorstechend regellose, unangemessene und nicht selten
komische Weise. Wenn sie zu mehr dienen als zum heimlichen Amusement des
Autors, dann zu zwei Zwecken: um die "natiirliche" Verbindung zwischen Erzih-
ler und Figur zu verkiinstlichen und zu problematisieren, und um den allgemei-
nen kiinstlich-literarischen, phantasmagorischen Charakter der Hauptfigur zu
signalisieren. Im folgenden beschriinke ich mich auf Anspielungen, die mit
Nabokovs LuZin junior in Verbindung gebracht werden kénnen.

"Luzin" ist zundchst ein Name aus Dostoevskijs Prestuplenie i nakazanie -
Dunjas zeitweiliger Verlobter heifit so; er ist dort die verkorperte poslost'. Der
Dostoevskij-Bezug dieser Namensgebung mag unsicher und vage erscheinen!?,
gewinnt jedoch in Verbindung mit anderen Dostoevskij-Reminiszenzen an Sub-
stanz. Aus der Namensgleichheit mit Dunjas Verlobtem geht aber bemerkens-
werterweise nichts Spezielles hervor, weder fiir LuZin senior (einen mommmsak
ganz anderer Art als Dostoevskijs Figur!®), noch fiir Luzin junior - auBer dem
erwihnten allgemeinen Signal fiir Literarizitit und Kiinstlichkeit.
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Gezielter als alle anderen scheint der Dostoevskij-Bezug der auffallenden
Wendungen "Hactosmm# JlysxuH, noxxuno#t JIyskuH, JIy>KHH, ITHCABIIHH
xkuuary" bzw. "JlyxkuH crapimu#i, Jly>HH, NHcaBIIMH KHHTH" zu sein -
Bezeichnungen des Vaters im 1. Kapitel, S. 23, bzw. im 2. Kapitel, S. 33, mit
einem Schuf} erlebter Rede aus der Perspektive der so benannten Figur. Diese
Bezeichnungen verweisen recht deutlich auf Dostoevskijs Dvojnik!®. Hier wurde
der Herr Goljadkin in Abgrenzung von seinem Doppelginger, onsnxun-
mmammH# (Dostoevskij 1972, I, Kap. 7, 155, und passim) #hnlich benannt, und
zwar ebenfalls mit einer Dosis erlebter Rede - Tonankun-crapinuii (ibidem, 158,
und passim) bzw. [oNANKHH-CTapIIHYA H BMecTe ¢ TeM HacTosmuH (ibidem,
Kap. 10, 185, und passim). Legt diese Anspielung nicht fiir einen Moment
indirekt nahe, LuZin junior sei nur ein doppelgingerhaftes Hirngespinst seines
Vaters und "Verfassers"?

Im 6. Kapitel 14uft LuZin vor seiner Liebe zu der jungen Frau zunichst davon;
auf dem Riickweg vom Bahnhof ins Hotel wirft ihm ein Knabe schmerzhaft einen
Stein an den Riicken (111/112). Es ist, als bewerfe der Autor hier den dicken
asthmatischen LuZin aus purem Mutwillen von hinten mit einer Reminiszenz an
Dostoevskijs schonen, monchischen Ale3a, dem bekanntlich in Bratja Karama-
zovy (Teil 2, Buch 4, Kap. 3) das gleiche Migeschick widerfahrt. Die Anspie-
lung ist ebenso offenkundig wie grotesk. LuZin selbst, der unfreiwillig groteske
Scherzbold, interpretiert diesen Steinwurf iibrigens als Pfeil Amors (125).

Die kiinftige Schwiegermutter weist in ihrer Diimmlichkeit und herzlichen
Grobheit mancherlei Ahnlichkeiten mit der Lizaveta Epancina aus Dostoevskijs
Idiot auf; in ihren Begegnungen mit dem Verehrer der Tochter richtet sich der
Reflex einer literarischen Erinnerung an den Fiirsten Mygkin, den "Idioten", auf
Luzin, ohne daB daraus ein spezieller bedeutungshafter Mehrwert erwiichse.

LuZinas Bemiihungen, ihren Gatten aus seiner briitenden Lethargie heraus-
zuholen, erinnern zumindest von ferne an Andrej Stolz' und Ol'gas Bemiihungen
um den passiven Oblomov aus Gon&arovs Roman. Dafl Luzin sich am Ende dem
Familien- und Eheleben durch seinen Sprung aus dem Fenster entzieht, ist
wiederum eine ebenso deutliche wie grotesk unangemessene Anspielung auf den
Fenstersprung Podkolesins in Gogol's Zenit'ba 20.

Diese und sicherlich noch viele andere Intertextualititsreflexe, die auf die
Zentralgestalt des Romans projiziert werden, nihren, wie gesagt, den Kiinstlich-
keitsverdacht, der dem Leser bei der Erfassung dieser anscheinend so illusions-
stark und einfiihlsam geschilderten Figur heimlich suggeriert wird. Sie spielen
aber bei der Konstitution dieser Nebenversion von LuZin als leerer Kunstfigur
nicht die Hauptrolle. Ein Leser braucht sie nicht unbedingt wahrzunehmen, um
dennoch auch diese Ansicht der Hauptgestalt zu gewinnen.

Es ist aber noch von einer dritten und einer vierten Statusinderun g der ersten
vier Kapitel zu berichten,
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Die dritte nachtriigliche Statusveréinderung ist verbunden mit LuZins bereits
eingangs erwihnter gliickseliger Riickkehr in die Kindheit nach seinem Zusam-
menbruch beim Berliner Turnier mit Turati.

Des dreiBigjihrigen Luzins eigene erinnernde Riickkehr in die Kindheit setzt
{iberhaupt erst ansatzweise durch seinen Kontakt zu seiner kiinftigen Frau (ab
Kapitel 4) und ihrer Familie ein. Sie verstérkt sich in den Pausen des dramati-
schen Turniers mit Turati im 8. Kapitel (143 £.), das er schlieBlich in dem Wahn
verliBt, sein in Kap. 1 geschildertes sommerliches Kindheitsparadies aufzusuchen
(151 ff.). Die Erinnerung daran kommt ihm schlieBlich in ihrer ganzen Fiille
withrend seiner Behandlung in der psychiatrischen Klinik. Besonders der Text
des ersten Romankapitels wird hier nachtriglich zum dritten Mal neu bean-
sprucht: es erweist sich nun als Erinnerungsgehalt des genesenden Luzin?!. Aber
wie bereits gesagt wurde, ist es auch hier wieder LuZins Doppelginger, der
Erzihler, der die Erinnerungen formuliert, fiir die LuZin selbst in der erwachsenen
Sprache keine oder nur ganz unangemessene Worte findet.

Einen -vierten und letzten nachtriglichen Statuswechsel der Kindheits-
geschichte kann man bereits vor LuZins Erkrankung, insbesondere aber nach
seiner scheinbaren Genesung ansetzen: der Inhalt seiner Erinnerungen entfremdet
sich ihm. Er mischt sich in sein Erleben der aktuellen Gegenwart zunéchst als
schachfremdes, lebensbejahendes Element ein (Kap. 8, 143 ff.), erweist sich aber
nach der Heilung zunehmend als lebensbedrohende Wiederholungs-Obsession
(darunter der Berlinbesuch von LuZinas Schulkollegin und Tantchens Bekannter
aus Leningrad samt ihrem monstros reaktionsschwachen mal'¢ugan Mit'ka , den
Luzin als seinen kindlichen Doppelginger empfindet - Kapitel 13, 230) - und
fithrt schlieBlich zu seinem Untergang.

Wir fassen unsere Bemerkungen iiber das Verhiltnis des Nabokovschen
Romans zum Erzihlmodell des realistisch-psychologischen Romans (Anna Kare-
nina), iiber die Dekomposition der auktorialen Instanzen sowie iiber die mehr-
fache nachtréigliche narrative Statusinderung der Kindheitserzéhlung zusammen.
Unter der "realistischen”" Oberfliche von Zasc¢ita LuZina haben wir es mit
Verschiebungen zu tun, die von ferne an die aperspektivischen Konstruktions-
verhiltnisse avantgardistischer Bilder erinnern: LuZins BewuBtseinsinhalt, seine
Seelenbewegungen, sind gleichsam iiber seinen Kopf hinweg gemalt oder
geschrieben, und das, was sonst im geistigen Raum zwischen Werk und

Rezipienten den bedeutungsvereinheitlichenden Fluchtpunkt bildet, die implizite
Autorposition, ist auf die Ebene der dargestellten Figuren, gleichsam in die
Bildfliiche, zuriickversetzt und steht zersplittert und vervielfiltigt um die Figur
Luzin herum. Die Kindheitsgeschichte ist nicht in einer einheitlichen Perspektive
dargeboten, sondern prisentiert sich simultan unter mehreren verschiedenen
perspektivischen Verkiirzungen - der Erzihlerperspektive, der Perspektive des
ungelenk und fragmentarisch seine Kindheit erzihlenden Luzin, der Perspektive
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des sich retuschierend erinnernden und dichtenden Vaters, und der Perspektive
des genesenden LuZin - und entzieht sich dadurch zumindest der alleinigen
Verfiigung von LuZins Person. Es mag sein, dal dieser etwas allzu bildhafte
Veranschaulichungsversuch sich nicht unmittelbar mit dem ersten Leseeindruck
deckt, den Zasé¢ita LuZina vermittelt. Die Dekompositionsverhéltnisse, die dort
anzutreffen sind, verbergen sich hinter einer scheinbar ganz konventionell daher-
kommenden Mlusionierungskraft, die von dem Roman gleichwohl ausgeht.
Zagcita Luzina kann und sollte wohl auf zwei Arten zugleich gelesen werden:
als literarisch-empathische Studie der wahnhaften Mentalitét des Schachspielers,
aber auch als die exemplarisch kunstvolle und exemplarisch ambivalente Text-
struktur, die die Struktur einer Seele zugleich erzeugt, aufsaugt und ersetzt.

Anmerkungen

1 Was die Psychologie betrifft, und namentlich Nabokovs Verhiltnis zu Freud,
so hat Geoffrey Green 1988 eine geduldige und erhellende Studie vorgelegt,
die Nabokovs Freud-Sticheleien eher in Klammern setzt. Leider geht er auf
unseren Roman nicht ein. Andrew Field 1988, 213 zitiert grob gentifilich eine
Nabokovsche strong opinion, worin dieser sich dazu bekennt, sich "schon
immer sehr fiir Psychologie interessiert” zu haben - "And I was always
interested in psychology. I knew my Havelock Ellis [Studies in the
Psychology of Sex], rather well. There are many Australian case histories, as
remember now, in this book".

2 Zitate aus dem Roman entsprechen der Ausgabe Nabokov o.J.; Hervor-
hebungen stammen vom Verf.; auf Nabokov o.J verweisen auch die
Seitenzahlenin ().

3 Renate Lachmann wies mich darauf hin, daB LuZins Seelenkrankheit als eine
absurde Kombination aus Neurose und Psychose - und damit ebenfalls
freudparodistisch gelesen werden kann.

4 Diese 11c_Ben sich vermehren, vgl. G. Adamovi¢s Vergleich der Schneiderszene
am Beginn von Kap. 11 "¢ He3aGrBaeMBIMH TyaleTHLIMH 0OOpsAIaMH
Yuunkosa i Cruesl O6noHckoro” (in Nabokov 0.J., 15). Kaum weniger
grotesk als die verungliickte Formulierung von Levins erstem Heirarsantragaan
Kitty ("4 3a eTum nprexant. .. uto...66T' Moelo >xeno#t! ", I, 13) wirkt Luzins
geradezu amtsmiBige Formulierung «WTak, mpomomkas BhIIIECKAa3aHHOE,
nomxkeH Bam O6'ABHT, uTo Bel OymeTe Moel cympyroi#t [...J» (112).
Nabokov hat {ibrigens nicht versdumt, diesem Roman in seinem Roman ein
eigenes kleines Denkmal zu setzen. Wihrend LuZins Krankenlager gehort zu

den m}deren Biichern, die ihm gefallen", auch Tolstojs Anna Karenina (177).
Dal dies mehr ein Sympathie-Erweis des Autors als eine Charakteristik
Luzins ist, geht aus den gleich angeschlossenen Antipathiebekundungen iiber
Rilke (bedriickt den Patienten) und Dostoevskij (ist LuZin vom Arzt verboten)
hervor (178).
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5 Als verkappter Selbstkommentar kann iibrigens Nabokovs Hinweis auf die
Rolle der ephemeren Figuren bei Gogol' gelesen werden - vgl. Nabokov, V.,
1961, 42 ff. - wenngleich hier nicht die Rede von ephemeren Autor-Figuren
ist.

6 Dieser wird indirekt auch mit dem Vater in Zusammenhang gebracht: Luzin
junior verweigert dem Tantchen die Begleitung zur Beerdigung ihres alten
Liebhabers (77), so wie er spiter seiner Frau den gemeinsamen Besuch am
Grab seines Vaters verweigert. Mit solchem "pattern-hunting" folge ich den
meisten Kommentatoren unseres Romans, darunter G.M. Hyde, 1977; Rowe,
W.W., 1981; Tammi, P., 1985; Boyd, B., 1987. Es war mir nicht moglich, die
Arbeit von Magdalena Medani¢, 1988 , Od Masenjke do Lolite, Zagreb
"August Cesare" (Hinweis von A. Flaker) zu beschaffen.

7 Diese Annahme hatte wohl u.a. in einem seinen vielfiltigen Nabokov-
Kommentare Andrew Field vorgebracht; sie wird nicht dadurch entkriftet, da
man den Namen auch auf den Filmschauspieler Rudolf Valentino bezieht - vgl.
G.M. Hyde, 1977, 83. Zum Verfahren der Buchstabenspiele bei Nabokov vgl.
auch R. Lachmann 1990, 439 - 462.

8 Es handelt sich hier um einen "Text im Text" im Sinne Davydovs, 1982, der
unseren Roman nicht behandelt.

9 Vom toten "echten" LuZin iibernimmt iibrigens LuZins Braut und Frau
sozusagen die Rolle der "Autorschaft" an LuZin, wobei sie in ihren Model-
lierungsversuchen ebenso erfolglos ist, wie ihr Schwiegervater mit seiner
povest' iiber den Sohn, und wie in ihrem auffilligen Bestreben, den Gatten an
das Grab seines Vaters zu bringen - er entspringt ihr zuvor in sein
Schachjenseits.

10 Ich iibergehe hier die komplexe Informationsvergabe iiber diese zeitlichen
Verhiltnisse.

11 Kap. 4, 79 ff., ab den Worten "I[IlecrHaguars JeT CIIyCTs, CHOBA IOCETHB
BTOT >Ke KypopT..."

12 Er starb einen Monat, bevor sie LuZin junior in diesem Hotel begegnete (93);
die Parallele zur telegraphischen Nachricht vom Tod der Mutter, die Vater und
Sohn 1912 in demselben Hotel erreicht (82), ist evident.

13 Hierbei erinnert sich der nach dem Tod des Vaters mit der Erinnerung beschif-
tigte DreiBigjahrige zugleich an seine zuriickliegenden Erinnerungsleistungen
wiihrend der Nervenkrisen seiner Knabenjahre; vgl. Kap. 4, 78.

14 Sowohl in Nabokovs "Novellen", als auch in diesem Roman begegnen
einander Qualititen wie Abenteuerlichkeit, Dramatik, Zuspitzung, "puskin-
skaja stremitel'nost™ mit signifikanter Bedeutungsminderung der sog. Ereig-

nishaftigkeit (sobytijnost’) in vielen einzelnen Kapiteln. Es ist bei Nabokov, als
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habe sich alles wirklich Wesentliche in RuBland ereignet, wihrend in der
Berliner Welt der prizraki nur noch Scheinereignisse, Ereignisse nach den
Ereignissen stattfinden kénnten. Zu den mdglichen gnostischen Hintergriinden
dieser Konzeption einer Scheinwelt vgl. Davydov, 1982, sowie R. Lachmann,
1990, 439 - 462 "Mythos oder Parodie. Buchstabenspiele in Nabokovs
«Einladung zur Enthauptung»".

15 Diese zweite Version der Zentralgestalt wird im Wesentlichen durch die Reak-
tionen der AuBenwelt auf LuZin erzeugt - Reaktionen seiner Mutter, seines
Vaters, seiner kiinftigen Schwiegermutter, und teilweise auch seiner Frau, aber
auch durch Schilderungen des Erzidhlers (vgl. z.B. Kap. 6, S. 93). Sie dringt
sich gegeniiber der ersten Version nicht unmittelbar auf, schligt sie nicht aus
dem Feld, stellt sich ihr aber auf beunrvhigende Weise assoziativ entgegen.

16 Stellvertretend fiir die Sekundarliteratur zum Roman sei hier die gescheite
Analyse in Tammi, P., 1985 hervorgehoben.

17 v¢l. die Auskunft des Ehepaars Nabokov, wonach der Name von dem FluB-
und Stadtnamen "Luga" abgeleitet sei - Field 1988, 129 f. Hier auch der
Hinweis auf die Nabokov-Erzidhlung Slucajnost’ [Erstdruck Segodnja,
22.6.1924; wieder abgedruckt in Nabokov 1989, 309 - 317], deren Hauptfigur
Aleksej L'vovi¢ Luzin heiit, aber weder mit Dunjas Verlobtem noch mit
unserem Helden in irgendeiner Beziehung zu stehen scheint.

18 Mit dem Hinweis auf die "Gott weiB wie vielen, lyrik- und druckfehler-
gesittigten Schwanengesinge" des Berliner Emigrantenschriftstellers LuZin in
der exilrussischen Zeitung (Kap. 5, 83) erlaubt Nabokov sich wohl eine
Anspielung auf Karmazinovs Manuskript "Merci" in Dostoevskijs Besy, 11,
Kap.6, § 5, das seinerseits von Dostoevskij als Verspottung von Turgenev
gedacht war.

19 Fiir diesen Hinweis danke ich Renate Lachmann. Vgl. hierzu auch ihren
Beitrag "Der Doppelginger als Simulakrum: Gogol', Dostoevskij, Nabokov"
in R. Lachmann, 1990, 463 - 488.

20 Fiir diesen Hinweis danke ich Vladimir Sorokin.

21 Es bestehen natiirlich Ubergiinge zwischen dem ersten und diesem dritten
nachtriglichen Statuswechsel der Kapitel 1-4, aber damit ist der Unterschied
zwischen dem sich aufgrund der Fragen der neuen Freundin erinnernden
LuZin und dem sich wihrend seiner Krankheit erinnernden LuZin nicht aus der
Weltgeschafft.
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