Pamig¢é¢ gatunkowa i rozszerzenie granic gatunku.
O kompozycji Gwiazd przewodnich
Wiaczestawa Iwanowa'

1. Wstep

Wszystkie ambitne wigksze cykle poetyckie czy zbiory wierszy w tej lub innej
mierze tematyzuja kwesti¢ pamigci gatunkowej, badz w zakresie pojedynczego gatunku
lirycznego jak hymn, elegia, sonet itp., badz tez w sferze pamigci o przerdznych
ksztaltach zbioréw wierszy. W spos6b szczegdlnie dobitny sprawa pamigci gatunkowej
dochodzi do glosu u rosyjskiego symbolisty, filologa klasycznego i mysliciela
Wiaczestawa Iwanowa (1866-1949), ktéry w obszernym zbiorze wierszy Gwiazdy
przewodnie (,,Kormcie zvézdy” 1903; w dalszym ciagu GP) grupuje przerézne formy
tekstow wierszowanych. Kompozycja wytaniajaca si¢ z tego grupowania dazy do
modelowania lirycznej pamigci gatunkowej, ale jednocze$nie tez do twdrczego
wywazenia granic zbioru lirycznego droga wprowadzenia mocnych elementéw
dytyrambicznych, w ktérych przypomina si¢ o prehistorycznej, liturgicznej jednosci
sztuk wraz z Spiewem, chorem, tancem 1 tragedia, ale tez do wspolczesne] idei
Gesamtkunstwerk (syntezy sztuk) rodem z R. Wagnera i F. Nietzschegoz. Niejedno z tej
ambitnej koncepcji zdaje si¢ mie¢ swoje poczatki w Dywanie zachodnio-wschodnim
Goethego i w koncepcji wspotdziatania gatunkéw literackich, zamieszczonej w aneksie

proza do tego cyklu.

' Wersja  polska, nieznacznie przeredagowana, artykutu  Gattungsgedichtnis  und

Gattungserweiterung. Zur Komposition von Vjaceslav Ivanovs ,, Kormcie zvezdy” (1903), ,Russian
Literature” LIV (2003), s. 95-107. Teksty z , Kormcie zvezdy” (Gwiazdy przewodnie; w skrécie GP)
cytuje wedlug wydania: V. Ivanov, Sobranie socinenij, t. I-IV, Bruxelles 1971-1987 ,podajac po skrdcie
SS numer tomu w rzymskich cyfrach oraz strong. Rosyjskie teksty transliteruj¢ wedlug systemu DIN
1460.

? Koncepcja Iwanowa o syntezie sztuk byta przedmiotem niejednego studium, w tym G. Bobilewicz,
Wyobraznia poetycka — Wiaczestaw Iwanow w kregu sztuk, Warszawa 1995, 1 A. Dudek, Wizja kultury w
tworczosci Wiaczestawa Iwanowa, Krakéw 2000. Ale odbicie tej koncepcji w samej kompozycji cyklow i
zbioréw wierszy tego poety nie zostalo opisane.
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2. Semantyzacja form gatunkowych a modelowanie lirycznej pamieci gatunkowej i

cyklicznej

GP sktadaja sig z 16 rozdziatéw, ktére nazwiemy tu ,.ksiggami®. Sa to [1] ,,Poryv i grani (s.
517-535), [2] ,,Dionisu” (s. 539-551), [3] ,,Rajskaja mat’” (s. 553-558, [4] ,,Cvety sumerek”, (s.
560-568), [5] ,,Gesperidy” (s. 570-585), [6] ,,Thalassia” (s.587-598), [7] ,,Oready” (s. 600-606),
[8] ,,Sonety” (s. 606-611), [9] ,Ital’janskie sonety” (s.613-624), [10] ,,Parizskie epigrammy”
(s.626-633), [11] ,,Distichi” (s.635-642), [12] ,,Sfinks” (s. 644-660), [13], ,,Vrata” (s. 662-667),
[14]”Miry vozmoZnogo” (s. 669-679), [15] ,,Evia” (s. 680-694) i [16] ,,Suspiria” (s. 695-706).

GP uczestnicza jednoczesnie w réznych typach zbioréw wierszy. Sa w niej ksiggi
zawierajace tylko czy przewaznie jedna formg gatunkowa [8-14]; inne ksiggi, [5-7], co
prawda obejmuja rozmaite formy liryczne, ale ich wiersze sa powiazane przez temat i
watek podrozy. Ksiggi te, razem z ksiggami [10] 1 [11], wykazuja poza tym cechy
autobiografizmu poetyckiego, modelujac rézne fazy twodrczosci i zycia podmiotu
cyklicznego. Wszystkie te trzy sposoby grupowania wskazuja na typ rozleglego zbioru
twérczosci poetyckiej z réznych lat — i faktycznie Iwanow zadebiutowal tym
retrospektywnym $§wiadectwem dtugoletniej niepublicznej twérczosci poetyckiej, majac
37 lat. Réznorodnos¢ ta nie zaprzecza istnieniu w tomie dobitnych cech starannie
przemyslanej kompozycji obszernego cyklu cykléw. Rozpatrzymy z poczatku kilka
ksiag, ktére modeluja — w poetyckim przedstawieniu — droge od epigramatéw i zbioréw

epigramatéw do sonetow i cyklow sonetow.

2.1. ,,Epigramaty paryskie”

»Epigramaty paryskie*“ stanowia 10 z 16 ksiag GP. Na tle pozostatych tekstéw
uderzajacy jest ich ton aktualnoSci i czasami nawet satyry (zob. ,Liberté, égalité,
fraternité”, ,,Suum cuique”, ,,Jura mortuum”, ,,Iura vivorum”, s. 628, albo ,,.Le nu dans
I’art”, ,,Le nu au salon”, s. 631). Dwa z nich mozna odczyta¢ jako komentarz sceptyka
do 6wczesnie aktualnej poezji francuskiej: ,,Temnye muzy” i ,,Horror vacui” (s.629 f.) —

chodzi tu zapewne o Baudelaire’a, Mallarmégo 1 innych symbolistow konca XIX
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wieku®. Ale na poczatku ksiggi (,,Strannik i statui”, ,,Vandomskaja kolonna”, ,,Grobnica
Napoleona” — s. 626 f.) i na jej koncu (,,Pariz s vysoty”, ,,Kul’t Nemezidy”, ,,Gallus”,
»Dva chudoznika” (s. 632-633) rosyjski poeta chwali ,,Galli¢” za jej sposéb aprobaty
zycia i za jej wiez z ideami $wiatla i przejrzystosci. Wynika z tego uktadu pewne
uporzadkowanie epigramatéow. W stylu antycznych ,,wiencéw epigramatow
tematyzowane sa w nich rézne rodzaje sztuki: rzezbg (,,Strannik i statui”), architekturg
(,,Panteon”; ,,Labirint”), taniec i muzyke (,,Skif pljaSet”), poezje (,,Temnye muzy”),
malarstwo (,,Le nu dans I’art”; ,,.Dva chudoznika” [Poussin i Lorrain]). Jest rzecza
oczywista, ze ,epigramatami paryskimi” Iwanow reaguje na wspdtczesng forme
»tableau parisien”, ktéra po dtuzszej karierze doszta do wyzszych uswigcen poetyckich
w zbiorach V. Hugo, Ch. Baudelaire’a, St. Mallarmégo. Ale reaguje w sposéb dla siebie
wielce charakterystyczny, powracajac nowa forme wstecz do jej antycznego prekursora,
wlasnie epigramatu. Jednocze$nie nasladuje Iwanow w tej ksiedze najstarsze znane
formy cyklow krétkich tekstow wierszowanych — wience, korony czy ,.stephanoi”
epigramatéw, stanowiace przedformy pézniejszych cyklow elegii Catullusa, Tibullusa,

Propercjusza, Owidiusza etc.’
2.2. Krétko o ,,Dystychach”

Istnieje oczywisty zwiazek pomigdzy ,,Paryskimi epigramatami® i ,,Dystychami‘,
ksigga nastepna. ,,Dystychy” obejmuja wytacznie wiersze sktadajace si¢ z dwuwerséw
typu heksametr plus pentametr. Moga to by¢ krotkie epigramaty albo tez diuzsze
wiersze o charakterze elegijnym. Catos¢ ksiggi obejmuje dwuwersowy epigramat
wstepny, dluzsza elegi¢ ,,Den’ i no¢’”, cykl pod tytutem ,,Laeta”, datowany na 1892 r. i

zawierajacy trzy dtuzsze elegie na temat Rzymu oraz seri¢ krétszych epigramatéw,

> Wsréd wielorakich relacji Iwanowa z poezja europejska, jego powinowactwa francuskie sa
dotychczas mato zbadane. R. Dubrovkin, Stefan Mallarme i Rossija, Bern etc., “Slavica Helvetica” 1998,
vol. 59) zestawia reakcje Ivanova na Mallarmégo (zob. s. 162-174), ktérego wplyw na poezj¢ rosyjska
Ivanov zwalcza lub kaze zwalcza¢ swoim adeptom. Natomiast wynika z tych reakcji tez znaczny respekt
Rosjanina dla francuskiego poety, ktéry w jaki$ sposéb musial si¢ odbi¢ takze na niektérych wierszach
Iwanowa. Jednak kwestia ta zostaje na razie otwarta.

* Za wskazéwke na te sprawy dzigkuje Jacques’owi Schampowi oraz Andrejowi Dobricynowi. Por.
tez F. Jacoby, Zur Entstehung der romischen Elegie, “Rheinisches Museum” 60, 1905, s. 38-105.
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pozostajacych w oczywistym zwiazku z poprzednimi ,,Epigramatami ,,, ktére jednak nie
miaty formy dystychow.

Sama tylko forma dystychow wskazuje na najbardziej znana posta¢ antycznego
cyklu poetyckiego, a mianowicie na ksiggi elegii klasykow rzymskich, do ktérych
zreszta naleza Tristia Owidiusza, eksplicytnie wymienione w Laeta. Wigc z jednej
strony mamy tu do czynienia z aluzja do zupelnie rozwinigtej tym razem formy cyklu
elegijnego (po aluzji do jego pierwotnej formy w Epigramatach paryskich). Ale z
drugiej strony Laeta Iwanowa sa cyklem eksplicytnie urwanym; jego
fragmentarycznos¢ jest zreszta zaznaczona typograficznie. Po nim nastgpuje luzna seria
dwunastu epigramatow, ktore podkreslaja charakter utamkowy omawianego uktadu.

Oczywista niejednolitos¢ kompozycyjna Dystychow ma charakter demonstracyjny:
pokazuje rozdarcie podmiotu cyklicznego, ktéry szuka przezwycigzenia tego stanu za
pomoca wyboru drogi poetycko-mistycznej prowadzacej do wngtrza — a wilasnie ta

droga jest przedmiotem réznych gnomoéw i epigramatow u konca Dystychow.

2.3.,,Sonety” i ,,Ital’janskie sonety”

W uszeregowaniu ksiag GP, dwie serie sonetéw (ksigegi [8] i [9]) poprzedzajq
»~Epigramaty paryskie“ i ,,Dystychy. Tym niemniej wskazuja na pdzniejsza faz¢ poezji
i cyklu poetyckiego, a mianowicie na tradycje¢ sonetowa, inaugurowana przez Dantego i
Petrarke. Ksigga [8] Sonety zawiera sze$¢ tekstow poswigconych samotnym drogom
poety do inspiracji poetyckiej, spotkaniu z Muzami oraz z ukochang.

Nastepna ksigga [9] ,,Ital’janskie sonety” przynosi w 22 sonetach obrazy podrézy po
Witoszech oraz portrety wtoskich dziet sztuki, z licznymi aluzjami do poetdw i artystow
antycznych i wloskich (Dante, Raffael, Michelangelo, Leonardo). Jedna z idei
przewodnich ksiggi jest powiazanie elementow antyczno-mitologicznych z
chrzescijanskimi. Pojawia si¢ bardzo dyskretne napomknigcie o tym, ze podréze
odbywa poeta z ukochana.

Obie ksiggi sonetow aktywizuja w rezultacie cala europejska tradycj¢ sonetow, w
tym tez angielska. Zestawienie z wielkim cyklem sonetéw Dante-Gabriela Rossettiego

The House of Life (1881) przyniostoby ciekawe wyniki. Ale to z cala pewnos$cia nie

202



jedyna luka w naszym obrazie bogatej sieci aluzji, towarzyszacej tym ksiggom — i

Gwiazdom przewodnim w ogo6lnosci.
2.4. Trzy poematy oraz ksiegi ,,Gesperidy”’, ,,Thalassia’ i ,,Oready”

Nie jest na pewno przypadkiem, ze po czterech ksiggach o jednolitych formach
gatunkowych nastgpuja trzy ksi¢gi z poematami, czyli znowu gatunkowo jednolite: [12]
,»Sfinks” (. 644—660)5 , [13] ,,Vrata” ([Carskie] Wrota] (s. 662-667) und [14] ,,Miry
vozmoznogo” (Swiaty mozliwego) (s. 669-679). Sa to trzy opowiesci mistyczne o
drodze poety przez megczace widzenia, ktore ewokuja rozne tradycje epickie, w tym
szczegblnie Dantowskiej La Divina Commedia, stanowiacej jedna z gléwnych ,,gwiazd
przewodnich” catego cyklu (zob. Davidson 1989). W naszym kontekscie
najwazniejszym aspektem tych poematéw jest fakt, ze znacznie przekraczaja granice
gatunkowe poezji lirycznej 1 reprezentuja w zespole tekstow GP gatunek epiki
mistycznej.

Koloryt wyraznie mistyczno-epicki wykazuja tez ksiggi [5] ,,Gesperidy”, [6]
»Thalassia” i [7] ,,Oready”, ktére w krétszych wierszach lirycznych o réznorakich
cechach gatunkowych traktuja o podrézach morskich i alpejskich.6 Jednoczesnie sg to
podréze duszy — poprzez morza do innych brzegdéw, a po gérach do uszlachetnienia, do
wzniostosci i do bostwa. Ksiggi [8] ,,Sonety” i [9] ,,Ital’janskie sonety” prezentuja si¢
jako dalsze ciagi tych podrozy. We wszystkich tych ksiegach krystalizuje si¢ ogdlny
temat catosci GP, ktdre sa poetycka opowiescia o bezdrozach i podrézach duszy pod

gwiazdami przewodnimi na niebie.

> P. Davidson, The poetic imagination of Vyacheslav Ivanov : a Russian symbolist's perception of
Dante, New York 1989 (Cambridge studies in Russian literature): ,,Jvanov had already used the images of
Leah and Rachel as types of the active and contemplative life in ,,The Sphinx” (,,Sfinks”), a long
Dantesque poem written in terzinas an included in Pilot Stars (SS, 1, 643-60). Here he described Leah,
picking flowers, and Rachel’s eyes just as in Dante’s Purgatorio; in a note he explained that Leah and
Rachel were symbols of the active and contemplative life in Dante’s work, following St Thomas Aquinas
SS1,652,861)".

® Cykl ,,Thalassia” az prosi o poréwnanie z réznymi poetami nowozytnymi, w tym Heinrich Heine i
jego podwojny cykl Nordsee, dalej watki podréznicze u V. Hugo, Baudelaire’a, Verlaine’a, a takze
Mallarmégo.
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3.Idea dytyrambu

Jeszcze bardziej wyraznie przekraczaja granice liryki ksiegi ,,dytyrambiczne [1]
»Poryv i grani”, [2] ,,Dionisu”, [3] ,,Rajskaja mat’” i [15] ,,Evia”, ktére wprowadzaja do
cyklu mocne elementy liturgii, sceny, muzyki i tanca.

Forma dytyrambdw interesuje si¢ Iwanow z dwu powoddéw. Po pierwsze, ze wzgledu
na ich pierwotny charakter liturgii choralnej, czyli chéralnie $piewanych i tanczonych
hymnow do boga Dionizosa, a po wtére dlatego, ze stoja na poczatku tragedii. Poeta
moéwi o tym wyraznie w aneksie proza “Primecanie o difirambe” do zbioru wierszy
Prozracnost’ (1904; SS 1, 816-819). Wymienia odkrycie roznych tekstow Bakchyledysa
(mtodszego wspoélczesnego Pindara) w 1896 roku, w tym dytyrambu Theseus tego
autora’. Wedtug Iwanowa, odkrycie to rzucito nowe $wiatto na zwiazek miedzy liryka
chéralng dytyrambow a powstawaniem starogreckiej tragedii, ale tez na paralelny
rozwdj obu form. Nowozytna kontynuacj¢ dytyrambow widzi Iwanow w dytyrambach
F. Schillera, w 9. symfonii Beethovena, w koncepcji Gesamtkunstwerk R. Wagnera®, w
stynnym traktacie ,,Die Entstehung der Tragodie aus dem Geist der Musik™” oraz w
Dytyrambach Zaratustry F. Nietzschegog. Poeta z cala pewnoscia znatl te rzeczach od
poczatku 1 cata t¢ wizj¢ dytyrambu uwzglednit juz w swoich GP.

Elementy dytyrambiczne wystgpuja z wzrastajaca moca w pierwszych trzech
ksiggach GP — [1] ,,Poryv i grani”, [2] ,,Dionisu” und [3] ,,Rajskaja mat’” — oraz w

przedostatniej ksiedze [15] ,,Evia”, i to do tego stopnia, ze czytajacy powinien

" The poems of Bacchylides: from a papyrus in the British Museum, ed. by F.G. Kenyon, London
1897.

8 Zob. eseje “O Sillere” (1905; SS II, 168-180) oraz “Vagner i dionisovo dejstvo” (1905; SS II, 83-
103).

° Na temat teoretycznego zainteresowania si¢ symbolistéw rosyjskich (takze Iwanowa) Wagnerowska
idea Gesamtkunstwerk zob. A.A. Hansen-Love, Der russische Symbolismus. System und Entfaltung der
poetischen Motive. 11. Bd: Mythopoetischer Symbolismus, 1. Kosmische Symbolik, Wien 1998, s. 32,
przyp. 23, s. 142-143, przyp. 76. Natomiast twérczym ,,urzeczywistnieniem” tej idei w medium liryki
zajmuje si¢ jedynie H. Brzoza, Idejno-filosofskij smysl muzykal’'nogo nacala v lirike F. Sologuba 1890-
1910, ,Revue des études slaves”, LIV/1-2, 1982, s. 179-191. Patrz tez H. Stammler, Vyacheslav Ivanov
and Nietzsche, in: R.L. Jackson, L. Nelson (Hg.), Vyacheslav Ivanov : poet, critic and philosopher, New
Haven, 1986, s. 297-312: F. Malcovati, The Myth of the Suffering God and the Birth of Greek Tragedy in
Ivanov’s Dramatic Theory, in: Jackson 1986, s. 290-296) oraz L. Heller, Le synthéthisme de Vjaceslav
Ivanov, « Cahiers du monde russe «, Vol. XXXV (1-2), 1994 (Janvier-Juin), s. 171-187.
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wyimaginowa¢ sobie wystawienie raz liturgiczne, raz sceniczne z kilkoma chérami,
grupami baletowymi, glosami solowymi i z akompaniamentem muzycznym.

W pierwszej ksigdze GP mieszaja si¢ elementy opowiesci mistycznej o widzeniach
podczas duchowej wedréwki — ze wzrastajacym skfadnikiem chéralno-lirycznym i
scenicznym. Juz pierwszy wiersz GP ma cechy prologu na scenie. W piatym wierszu
,» Voplosc¢enie” opowiada poeta sen, ktéry go pokazuje w dialogu z chérem planet, ze
swoimi towarzyszami, a w koncu z nowym chérem. Charakter catkowicie choéralno-
liryczny, sceniczny i muzyczny ma “Pesn’ potomkov Kainovych” (SS 1, s. 522)'°. Tu
kilkakrotna antyfona migdzy ,.chérem megzczyzn” a ,,chorem kobiet“ juz nie jest
przedstawiana jako sen czy widzenie poety, lecz przybiera w wyobrazni czytelnika
formg¢ uobecnienia scenicznego. Wyrazny charakter oratorium ma dluzszy poemat
“Noc¢’ v pustyne” (s. 527-534), dialog migdzy kilkoma postaciami: duchem
prowadzacym cztowieka, samym czlowiekiem, potokiem wodnym, z ktérym sig
spotyka, spadajacymi gwiazdami, ktére widzi, oraz z duchami pustyni. Cata ta scena
moglaby zreszta pochodzi¢ z Fausta Goethego'".

Po tym tekScie wybitnie scenicznym nastgpuje ,,Missa solemnis, Beethovena”,
poetycka ewokacja mocnego, ,,soborowego” utworu symfonicznego, chéralnego i
solowego, bedacego dla Iwanowa idealnym urzeczywistnieniem zasady dytyrambiczne;.
Po ewokacji malarstwa religijnego w wierszu ,,Sogno Angelico”, wiersz finalny
,» TvorCestvo” wzywa boga Dionizosa oraz przywotuje wszystkie sztuki, wymieniajac
wielkie imiona tworcéw poezji, rzezby, malarstwa, muzyki (Orfeusz, Beethoven,
Buonarotti, Pygmalion, Dante, Homer, Fidiasz).

Takze w wierszach drugiej ksiggi, ,,Dionisu”, od poczatku — obok pierwiastka
opowiesci mistycznej — obecny jest sktadnik sceniczny (,,Vinogradnik Dionisa”, s. 539).
Sam fakt, ze wszystkie wiersze ksiggi poswigcone sa Dionizosowi, nadaje im charakter
dytyrambiczny. 4 wiersz, ,,Muzyka”, zawiera muzyczno-sceniczny dialog migdzy
»gtosem muzyki” i ,,gtosem ludzkim”. Poemat ,,Rokoborec” (s. 543-546) ma stowa

Beethovena jako motto (,,So klopft das Schicksal” — stowa Beethovena o 5. symfonii) i

' W tej piesni zmieniaja si¢ ,,Chér mezczyzn” i ,,Chér kobiet”.
""" M. Wachtel, Goethe and Novalis in the life and work of Vycheslav Ivanov (Diss. Harvard University
1990) wskazuje na liczne dalsze aluzje do Fausta w GP.
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dazy do syntezy migdzy chéralnym stowem i muzyka. W czterech wersach Ivanov

nasladuje nawet aliterujacy styl Wagnerowskich tekstow operowych:

Orlom poklevuc¢im
Obernulsja borec,
B’et s podnebes’ja,
Kogt’mi kogtit,
Kljuvom kljuet,
(SS1,s.543)

W dalszym ciagu ksiggi cechy sceniczne i chdéralno-liryczne zapowiadaja stopniowe
przejscie do liturgicznie pojmowanej tragedii dionizyjskiej, potaczonej w koncu
asocjacyjnie z wydarzeniem na Golgocie — zob. finalny wiersz dytyrambiczny ,,Zemlja”
(,,Brat’ja! Ujdem v sumrak dubrav svjas¢ennych”):

Zemlja

Ach! Po Zemle, po cvetonosnoj, mnogo
Svetlych poljan dlja kuS¢ svjatych:
Mnogo poljan Zdut vaSich ust prinikSich
I s difirambom druZnych nog!

I po Zemle, po cvetonosnoj, mnogo,
Brat’ja ljubvi, Golgof svjatych:

Kus¢i drev zdut vaSich ruk prostertych.
(SS1,s.551)

299

Trzecia Ksigga ,,Rajskaja mat’” przywotuje obok antyczno-greckiego mitu Dionizosa
swiat wschodniostowianskiego folkloru pogansko-chrzescijanskiego, z motywami
»rajskiej matki*, czyli Bogarodzicy i jej Syna, oraz koncepcja wybudowania Swiatyni
niewidzialnej. Teksty ksiegi maja podobny do dytyrambow charakter $piewow
chéralnych oraz w korowodzie — zob. fragmenty z poczatku tekstu ,,Stich o svjatoj

gore” (557 f.):

Stich o svjatoj gore

Trudna rabota Gospodnja..
Slova V1. Solov’eva na smertnom odre

Ty svjatisja, naSa mati — Zemlja Svjatorusskaja!
Na tvoem li prostore velikom,

Na tvoem li razdol’e Sirokom,

Cto promeZ Studenogo morja i Teplogo,

Za temi lesami vysokimi,

Za temi ozerami glubokimi,

Stoit gora do podnébes’ja.
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[...]

Kak na toj na gore svetloverchoj
Truzdajutsja svjatye ugodniki,
Podvizajutsja vernye podvizniki,

Stavjat cerkov’ sobornuju, bogomol’nuju
[...]

(SS1,s.557)

299

Pi¢tno ludowo-rosyjskie i wschodniostowianskie Ksiegi ,,Rajskaja mat’” pozostaje w

wielorakich zwiazkach z poprzedzajaca Ksigga ,,Dionisu”. Na poziomie stylistycznym
wylania si¢ z tych asocjacji ciekawy Kkontrast migdzy dykcja wyraznie

cerkiewnostowianska Ksiggi dionizyjsko-greckiej a tonem ludowej poezji

wschodniostowianskiej w Ksiedze ,,Rajskaja mat’'?.

Po dlugiej przerwie — na przestrzeni od ksiggi czwartej po czternasta — forma

dytyrambiczna, muzyczna 1 sceniczna powraca w przedostatniej ksigdze [15] ,Evia™?,

ktérej tematem ponownie jest mit Dionizosa, boga umierajacego i
zmartwychwstajacego w odmiodzonej postaci. Muzyczno-rytmiczny dynamizm ksiggi

reprezentuje poczatek trzeciego tekstu, ,,Vozrozdenie™:

Strofa 1

Vstan’, Difiramb! Ne sjaknut’
Kljuci Zizni!

Vstan’! Ne vjanet
Venec Gei!

Igraet Feniks

Nad pal’moj stolpnoj;
I Vecnost’- Pastuch
Svirel’ju vecerneju
Ovec svetorunnych
Paziti sinej

Ne zaklikaet

V ogradu Smerti...
[...]

(SS1, 684)

12 Stylizacja ta kaze mysle¢ o poemacie scenicznym ,,Snegurotka” Aleksandra Ostrowskiego (1873;
skomponowanym przez P. Czajkowskiego oraz N. Rimskiego-Korsakowa), a takze o poezji w tonie
ludowym A. K. Totstoja.

13 ,Evia” oznacza Dionizosa (por. grecki czasownik ,.euaein”, tyle co ,,wznosi¢ okrzyki radosci” w
obliczu boga).
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Ksigge zamyka wiersz ,,Tiszina”, méwiacy o uspokojonym Ja, ktére pokonato
sprzeczno$¢ w stosunku do swojego Nie-Ja. Zostaje kwestia otwartg, czy mamy
wyobrazi¢ sobie ten tekst wyrecytowany przez glos meski albo kobiecy, przez pare
zakochanych, czy przez chor.

Ksigga finalna, [16] ,,Suspiria”, stanowiaca cykl numerowanych rzymskimi cyframi
wierszy o pokonanym strachu przed Smiercia, brzmi tonem odlegltym od sfery
mitycznej: nie na ,,ztotych strunach”, lecz jako ,,gtodne krzyki mewy nieharmonijne;j”,
nie na fletach smutku, ale ,,z szeptami p6znych lisci dgbowych® (,,Pesn’ razluki”).
Element sceniczny i chéralno-liryczny nie zanika tu zupetnie (vgl. namentlich I. No¢’,
III. Psicheja, IV. Blagodarim), ale zasada lirycznego glosu solowego wystgpuje na
pierwszym planie. Ma to dla Iwanowa wymoweg szczegdlnie doniosta, gdyz w
kontekscie zywiolowego oddania si¢ ideom zwiazanym z chérem i soborowoscia,
podkresla nieustannie doniosta rolg indywiduum ludzkiego, ktére nie powinno roztopic¢

si¢ w spotecznosci.

4. Podsumowanie

Tematem zasadniczym GP jest niezbyt linearna podréz duszy przez rozmaite Smierci
1 pokusy do wyzszych stanéw 1 stopni Ja. Podréz ta uksztattowana jest z odwotaniami
do Dionizosa i Chrystusa. Jednym z aspektéw to cyklicznie powtarzana droga poety od
nizin ziemskiego zycia do wyzyn inspiracji boskiej oraz powroty natchnionego poety do
nizin celem przekazania spotecznosci ludzkiej tego, co poznat na wyzynach.

Wiersze pierwszych dwu ksiag [1] ,,Poryv i grani” 1 [2] ,,Dionisu” sktadaja si¢ na
fragment mistyczno-epicki, na ktérego podstawie elementy muzyczne, chéralno-
liryczne i sceniczne wystepuja coraz dobitniej, az w koncu zespalaja si¢ do wyrazu idei

999

syntezy sztuk. Ksigga [3] ,,Rajskaja mat’”, kontynuujac ton chdéralno-liryczny, tworzy
atmosferg taczaca momenty folkloru chtoniczno-greckiego, wschodniostowianskiego i
liturgii. Poczynajac z [4] ksiggi ,,Cvety sumerek” odbywa si¢ jakby diuzsza podrédz
powrotna do form S$cislej lirycznych i jednoczes$nie do tradycji i prehistorii cyklu

lirycznego. Tytul ,,Cvety sumerek” wskazuje migdzy innymi na Les fleurs du mal
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Baudelaire’a, ale tez na Sumerki E. Baratynskiego'®. Ksiegi [5] ,,Gesperidy”, [6]
,»Thalassia” i [7] ,,Oready” zawieraja migdzy innymi aluzje do cyklu podr6zy (duchowe;j
czy turystycznej), zreszta podobnie jak [8] ,,Sonety“ i [9] ,Ital’janskie sonety”.
Jednoczesnie za$ te dwa ksiggi sonetéw, razem z [10] ,,Epigramatami paryskimi® i z
[11] ,Dystychami® oznaczaja dalsza podré6z powrotnag w glab tradycji cyklu
poetyckiego. W trzech ksiggach [12], [13] i1 [14] przejawia si¢ w czystej formie gatunek
epiki mistycznej, ktéry w poprzednich ksiggach odgrywat role aluzyjnego tta. Mocno
dochodzi znéw do glosu element dytyrambiczny, chéralno-liryczny i sceniczny w
przedostatniej ksigdze [15] ,,Evia”. Natomiast odchodzi na drugi plan w ostatniej
ksiedze [16] ,,Suspiria”, noszacej cechg raczej liryzmu solowego. W wierszu finalnym
,Gost’” $§mier¢ Dionizosa poprzedza jego podobne do stonca zmartwychwstanie,
zapowiadajac nowa fazg ,,pedu i granic” — por. ,,Poryv i grani” — czyli wskazuje wstecz
na poczatek GP.

Idea podstawowa uszktattowania formalnego 1 tematycznego cyklu jest dialektyczne
podniesienie (Aufhebung) indywiduacji w spofecznosci natchnionej Duchem Boskim
(,,sobornost”). Idea ta promieniuje na rézne sfery budowy znaczeniowej GP: — na
konstrukcje poetyckiej autobiografii dazacej do poetycko inspirujacej mitosci bgdacej
przyznaniem innego Ty; na modelowanie procesu inspiracji poetyckiej ztozonej z
przezycia mifosci, z tego co Boskie, oraz z komunii z innymi ludzmi; na formalng
kompozycj¢ cyklu czy ksiazki wierszy, ktéra dialektycznie podnosi (aufhebt)
indywiduacje pojedynczego krétkiego wiersza lirycznego, tworzac wspolnote cykliczna
z innymi wierszami, a jednoczesnie tworzy zwigzek pojedynczego wiersza lirycznego z
wielkimi formami epiki mistycznej oraz ze sferami scenicznymi, wraz z powstajaca z
ducha liturgii i muzyki tragedia. Z kolei indywiduacj¢ utworu poetyckiego (calego
zbioru GP) podnosi (aufhebt) dialektycznie bardzo rozlegta intertekstualnos¢, idaca od
preklasycznego antyku do najnowszych nurtow poezji, sztuki i mysli europejskiej. Z

poetdw nieantycznych centralng rol¢ odgrywaja migdzy innymi Dante ze swoja Boskq

14 Dochodza do tego aluzje do Puszkina (motto), i do A. Feta (,,Ustalost’”, ,,OtreCenie”, ,,.Lunnye
rozy”).
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komediq", dalej Faust Goethego oraz, jak pokazaliémy, ,dytyrambiczny” nurt
Schillera, Beethovena i Wagnera. Lecz nalezy uwzgledni¢, Zze poetyckie odglosy
zwlaszcza nurtéw dawniejszych — od antyku do renesansu wtoskiego — nosza w GP tez
dobitne slady wczes$niejszych wschodniostowianskich inicjatyw przyswojenia poezji
starozytnej 1 wloskiej. Doniosty ten aspekt wymagatby o wiele bardziej
systematycznego przebadania. Niewatpliwa bowiem obcos¢ poezji Iwanowa w obrgbie
poezji rosyjskiej polega nie tylko na jej wyjatkowym przesiaknigciu poezja antyczna,
ale tez na jej paradoksalnej solidarnosci takze z poezja przed Puszkinem, ktéra juz sig
uporala z poezjq antyczng — w tym z takimi poetami, jak Trediakowskij, Lomonosow,
Derzawin, Radiszczew, Batjuszkow, Nikotaj Gnedicz. Gigbszy sens catej tej rozlegtej
intertekstualnosci lezy zapewne tez w idei symbolicznego pokonywania odosobnienia

kulturowego Rosji od Zachodu.

'3 0 licznych i istotnych aluzjach do Dantego w GP i w innych utworach Iwanowa zob. Davidson
1984 i 1989; juz sam tytul jest wzigty z Dantego (Davidson 1989, p. 93; Davidson 1984), zawierajac
jednocze$nie wskazéwke na gieboko prawostawne pojgcie ,,Kormcaja kniga” (zbiér praw cerkiewnych i
Swieckich; por. bizantyjski Nomokanon).
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Druga przestrzen. O intertekstualnosci i kompozycji ostatniego
zbioru wierszy Czestawa Milosza'’

W zbiorze Nieobjeta ziemia 1984 istnieje wazny komentarz autora na temat jego

koncepcji poezji:

Zeby napisa¢ madry wiersz trzeba wiedzie¢ wigcej niz jest w nim wyrazone. Swiadomo$é wyprzedza
jakiekolwiek $rodki wyrazu. I ten zal, ze zostajemy w pamigci ludzi gltupszymi niz byliSmy w naszych
chwilach ostrego zrozumienia.

Labirynt. Budowany co dzien stowami, dzwigkami muzyki, liniami i barwami malarstwa, brytami
rzezby i architektury. Trwajacy wieki, tak ciekawy do zwiedzenia, ze kto si¢ w nim zanurzy, nie
potrzebuje juz $wiata, warowny, bo zalozony przeciwko §wiatu. I najwigkszy chyba dziw: ze kiedy nim
si¢ delektowa¢ samym w sobie, rozchwiewa si¢ niby patace utkane z mgty. Gdyz podtrzymuje go tylko
dazenie do wyj$cia poza, dokads, na druga strong.

(NOZ,s. 31).

Zbi6r Druga przestrzen jest charakterystycznym przyktadem tego dazenia do wyjscia
poza. Wiecej — oddala si¢ od poezji nowoczesnej w podobnym stopniu co w swoim
czasie Zdania i uwagi Adama Mickiewicza od poezji romantycznej. Nie zapominajac o
istniejacych réznicach mozna powiedzie¢, ze w obu wypadkach chodzi o poezje¢

religijng i mistyczna, przekraczajaca liryke w potocznym sensie stowa'’. Termin

Skroéty:

DP — Druga przestrzen (Druga przestrzen)

NOZ — Nieobjeta ziemia (Nieobjgta ziemia)

' Wersja polska artykutu « Autour de I’espace second », w: Mitosz et le vingtieme siécle, wyd. M.
Delaperriére, Paris: Inst. d’Etudes Slaves, 2006, 127-142. — Cytuj¢ wedtug wydania Cz. Mitosz, Druga
przestrzen, Krakéw, Znak 2002. — Z pozytkiem i wdzigcznoscia korzystatem z prac J. Szymik, Problem
teologicznego wymiaru dzieta literackiego Czestawa Mitosza, Katowice 1996; L. Banowska, ,Jezyk i
prawda. O Traktacie teologicznym Czestawa Mitosza”, w: Literatura i jezyk, red. K. Meller, K. Trybus,
Poznaf 2004, s. 187-194; eadem, ,,Poeta religijny” (rozdzial z zaplanowanej monografii o tradycjach
Mickiewiczowskich w poezji C. Milosza, zawierajacy sporo uwag nt. relacji Drugiej przestrzeni z
Zdaniami i uwagami Adama Mickiewicza); J. Blonski, Mitosz jak swiat, Krakéw, Znak, 1998 (zob. jego
komentarz do Nieobjetej ziemi, s. 110-115); A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm : nowoczesna
polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Krakow 1998; M. Rybka,
Zamieszkac¢ w zdaniu. O skiadni tekstow poetyckich Czestawa Mitosza, Poznan 2002. L. Baranowskiej i
M. Rybce dzigkuje za przekaz ich prac.

'7"C. Mitosz protestowal przeciwko krytykom, kwalifikujacym go jako poete wyznaniowego albo
religijnego po wyjsciu Drugiej przestrzeni (Lidia Banowska, Poeta religijny...). Protesty te interpretuj¢
jako samoobrong autora, ktéry nadal chce by¢ uwazany za poetg autentycznego.
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techniczny ,,mistyczny” oznacza zreszta wszelka ide¢ zjednoczenia migdzy Bogiem i
cztowiekiem. Waznym zrédtem dla glgbszego zrozumienia Drugiej przestrzeni jest tom
Storge, zbiér tekstow wysoce mistycznych francuskiego poety Oskara Milosza,
zestawionych, przettumaczonych i wydanych przez Czestawa Mitosza w 1993 r.'*. Na
poziomie formalnym, Zdania i uwagi dokonuja oddalenia od Owczesnej poezji
potocznej droga archaizujacego powrotu do struktur metrycznych, rytmicznych i
stylistycznych baroku. Za to znaczna czg$¢ wierszy Drugiej przestrzeni utrzymuje
relacj¢ bardziej dynamiczna z proza niz z poezja inkantacji lirycznej. Pamigtajmy
diatrybe¢ Gombrowicza Przeciw poetom, na ktéra Milosz we wstepie do Traktatu
poetyckiego odpowiedzial nastgpujacym przyznaniem : ,,Z przyprawa zartu, blazenstwa,
satyry, / Jeszcze si¢ umie podobac poezja. / Jej znakomito$¢ wtedy si¢ docenia. / Ale te
walki, gdzie stawka jest zycie / Toczy sie w prozie. Nie zawsze tak byto”'”. Przyznanie
to frapowato Gombrowicza, ktéry nie zdawal sobie wtedy sprawy, ze jego przyjaciel i
adwersarz byt w trakcie wypracowywania j¢zyka « migdzy » poezja i proza, ktory
umozliwitby mu moéwi¢ witasnie o sprawach istotnych. Drugq przestrzen nalezy
rozumieé jako stadium koncowe pracy nad jezykiem®’, w ktérym mozna méwié o religii
1 o relacji z Bogiem bez niebezpieczenstwa, ze jezyk staje si¢ « wigkszym » od poety
czy od jego czytelnika. Wiersz Przepraszam (DP, s. 66) omawia wlasnie t¢ sprawe:
[...]

Miotam si¢ i przewracam w fozu mojego stylu,
szukajac kiedy bedzie mi wygodnie,
ani za $wiatobliwie, ani zanadto §wiecko.

Musi by¢ miejsce srodkowe, migdzy abstrakcja
i zdziecinnieniem, zeby mozna byto rozmawiaé
powaznie o rzeczach naprawde powaznych.

Katolickie dogmaty sa jakby o parg centymetréw
za wysoko, wspinamy si¢ na palce i wtedy
przez mgnienie wydaje si¢ nam, ze widzimy.

'8 Oskar Mitosz, Storge. Przetozyt i wstepem opatrzyt Czestaw Mitosz, Krakéw Wyd. Znak 1993.

1% Przeciw poetom istnieje jako beztytutowy zapis w Dziennik 1, 1953-1956, Paryz 1971, s. 73-82 (r.
1953, rozdziat VI), oraz w formie odrgbnego drobnego eseju, przedruk tamze, s.281-291. W swojej
odpowiedzi, Czestaw Milosz w sprawie « poezji czystej » oddaje racjg powiesciopisarzowi, ale sugeruje
tez, ze sam pracuje nad innym typem poezji (,,List do Gombrowicza” (1951), w: Witold Gombrowicz,
Varia 2. Polemiki i dyskusje, Krakéw Wyd. Literackie 2004, pp. 58-65). Cytat z Traktatu poetyckiego z
wydania Czestaw Mitosz, Poezje. Tom II, Paris 1981,s.9.

* Poprzednie stadia tej pracy omawia w swoich pracach Lidia Banowska. Patrz tez R. Nycz, Sylwy
wspotczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984, s. 67.
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Ale tajemnica Tréjcy Swigtej, tajemnica Grzechu
Pierworodnego i tajemnica Odkupienia
$q opancerzone przeciw rozumowi.

Ktéry na prézno prébuje dowiedziec sig¢ o dziejach
Boga przed stworzeniem $wiata, i o tym, kiedy
w Jego Krélestwie dokonat si¢ roztam na dobro i zto.

I co z tego moga zrozumie¢ biato ubrane dziewczynki
przystgpujace do pierwszej komunii?

Cho¢ i dla siwych teologéw to trochg za duzo,

wigc zamykaja ksigge powotujac sig

na niewystarczalnos$¢ ludzkiego jezyka.

Nie jest to jednak dostateczny powdd,

zeby szczebiota¢ o stodkim dzieciatku Jezus na sianku.
(Przepraszam, DP, s. 66)

Inkantacja liryczna jest tu prawie zlikwidowana, z tym, ze kadencja « naturalna »
zdania méwionego jest z lekka podkreslona przez segmentacjg typograficzng tekstu, co
daje tez pewna gre¢ migdzy intonacja wschodzaca a padajaca u konca werséw oraz
miedzy ich catosciowymi strukturami rytmicznymi®'.

We fragmencie cytowanym z Nieobjetej ziemi padato stowo « labirynt ». Faktycznie
kompozycja kazdego zbioru wierszy — cyklu czy nie cyklu — ma co$ z labiryntu, ktory
jest zbudowany ze stow 1 tekstow, ale jako przestrzen labiryntowa przerasta tekst
pojedynczy i1 nawet sfer¢ jezykowa. Trafnie méwiono o zbiorach poetyckich Paula
Celana, ze konstutuuja przestrzen, w ktérej konfrontacja wierszy indywidualnych
tworzy nowe znaczenia w milczeniu pozajezykowym®. My$l ta da sie zastosowaé do
zbioréw 1 ksiazek wierszy kazdego okresu, nie tylko 20. wieku, tym bardziej ze
kompozycja zbioru czy cyklu wierszy stanowita zawsze pole wzglednie swobodnych
eksperymentow, gdyz nie podlegata zadnej eksplicytnej reglementacji w podrgcznikach
poetyki. Nowa przestrzen pozajezykowa, powstajaca na podstawie kompozycji zbioru

wierszy, moze by¢ wypetniona przez réznorakie koncepcje, idace od idei stworzenia

! Krétka ta charakterystyka owszem miesci si¢ W pojeciu « czwarty system » (po syllabizmie,
syllabotonizmie i tonizmie) wersologéw polskich. Ale Mitosz w frapujaco wielu wypadkach przekracza
niepisane normy tego niepisanego « systemu » (praktykowanego przez Przybosia, samego Milosza,
Zbigniewa Herberta, Tadeusza Rézewicza), najczedciej rezygnujac z « cytatéw » z innych systemow,
przedtuzajac wersy i unikajac przerzutni.

** Joachim Seng: Auf den Kreis-Wegen der Dichtung. Zyklische Komposition bei Paul Celan am
Beispiel der Gedichtbédnde bis ,,Sprachgitter”. Heidelberg 1998.

213



kosmosu poetyckiego o cechach czysto artystycznych i autotelicznych, do diametralnie
innych, takich jak obraz czy model $§wiata realnego albo tez Miasta Niebieskiego ; od
idei o porzadku harmonijnym do totalnego chaosu, od koncepcji spotecznosci idealnej
(wierszy w zbiorze, a ludzi w zyciu) do samotnosci totalnej i tragicznej jednostki.
Pewien literaturoznawca niedawno postulowat, ze cykl poetycki jest czgscia kultury
katolickiej, bedacej niby bardziej komunitarna niz indywidualizm protestancki — jest to
mysl zapewne atrakcyjna dla niejednego czytelnika, nawet jezeli nie da si¢ jej broni¢ z
ostateczna powaga?.

Tytul Druga przestrzen, oprocz multum sensOw bardziej oczywistych i doniostych,
ktore posiada, da si¢ odnies¢ do owej nowej przestrzeni, wylaniajacej si¢ z
wspotwystgpowania wierszy pojedynczych tomu. Zbiér nie ubiega si¢ o admiracje za
sama pieknos$¢ kompozycji. Opiera sig¢ raczej na popgdzie « wyjscia poza », dotarcia do
innej przestrzeni. Jest to intencja grajaca na wszystkich poziomach budowy
znaczeniowej zbioru: kazdy pojedynczy wiersz wykazuje energi¢ wyjscia poza siebie w
kierunku jednego innego wiersza, lub nawet do kilku, a czasem wyjscia nawet poza
granice zbioru. Podkre§lmy w tym zwiazku, ze wigkszo$¢ wierszy ma tonalnos$¢
autobiograficznaf“, czasami otwarcie, czasami w sposOb powierzchownie ukryty, i ze
persona poety uformowana w tych tekstach posiada podobny popgd co dowolny wiersz
tomu : wyj$¢ poza siebie, zwrdci¢ si¢ ku drugiemu cztowiekowi jako homo ritualis,
doj$¢ do drugiego brzegu czy do drugiej przestrzeni.

Okreslenie « labirynt » mogloby zadziwi¢ w obliczu wielkiej prostoty, ktéra
charakteryzuje si¢ kompozycja Drugiej przestrzeni. Tom zawiera 5 rozdzialow, z
ktorych ostatni obejmuje tylko jeden jedyny wiersz, Metamorfozy.

Pierwszy rozdziat nosi charakter luzno skomponowanego autobiograficznego cyklu
poetyckiego o 29 wierszach. Za to trzy nastgpne rozdzialy prezentuja kazdy po

poemacie, przy czym kazdy z tych poematéw tym sig zbliza do cyklu, ze rozpada na

» W. Braungart, ,,Zur Poetik literarischer Zyklen. Mit Anmerkungen zur Lyrik Georg Trakls”. In:
Cstri, Kdroly (réd.), Zyklische Kompositionsformen in Georg Trakls Dichtung, Tiibingen 1996. Zob. tez
prace zbiorowa Rolf Fieguth et Alessandro Martini (wyd.), Die Architektur der Wolken. Zyklisierung in
der europdischen Lyrik des 19. Jahrhunderts, Bern 2005.

* W mysl correctness naszej profesji konstatuje, ze z zasady wszelki moment autobiograficzny
wchodzac w sferg literatury czy poezji, z koniecznosci staje si¢ sktadnikiem fikcji literackiej. Obejmuje to
takze to, co Milosz z wlasnej biografii wprowadza do Drugiej przestrzeni.
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szereg mniejszych podrozdziatéw. II. rozdziat Ksiqdz Seweryn portretuje ksigdza,
ktorego rozsadek dtugo opiera si¢ prawdziwemu przyjgciu wiary. III. rozdziat, Traktat
teologiczny, jest poematem traktatowym, w ktérych omawia si¢ okreslone problemy
wiary z punktu widzenia bardzo osobistego autora. IV. rozdziat, Czeladnik, przynosi
poemat zarowno biograficzny jak i autobiograficzny — jest to portret Oskara Mitosza z
punktu widzenia jego ucznia Czestawa (stad tytul rozdziatu). Jezeli strona
autobiograficzna powierzchownie jest przykryta i maskowana w poemacie Ksiqdz
Seweryn, to wychodzi na jaw bez ostony w Czeladniku, a tym bardziej w rozdziale i
wierszu finalnym, Metamorfozy.

Podstawowy schemat tej kompozycji jest prosty i przejrzysty. Traktat teologiczny
stanowi rozdziat III, czyli zajmuje pozycj¢ centralng. Jest otaczany z jednej strony przez
portret sceptyka wiary, Ksiedza Seweryna, a z drugiej przez portret mistyka wiary,
Oskara Milosza — przy czym obaj wystgpuja aluzyjnie jako «inne Ja » poety. Z kolei
trojcg tg otaczaja diugi rozdziat I, a wyjatkowo kroétki rozdziat V, noszace oba — na
r6zny sposob — charakter autobiograficzny.

V. Traktat teologiczny zawiera do$¢ subiektywne przemys$lenia teologiczne i
mistyczne czlowieka « stabego w wierze », ktory jednak wybiera strong¢ wiary « wbrew
naturze », nawet wbrew wilasnej naturze, gdyz natur¢ dominuje diabel. W koncu
bowiem wiara, a nie natura reprezentuje istotg cztowieka® . Idea ucztowieczenia materii
teologicznej i stosunku do Boga dochodzi tu do glosu dzigki r6znym czynnikom, do
ktérych nalezy jezyk na miar¢ ludzka, pewna swoboda wobec dogmatéw kosciota
traktowanych w Swietle przemyslen mistycznych Swedenborga, Mickiewicza 1 Oskara
Mitosza, a w kofhcu tez wymieniony juz pierwiastek osobisty 1 autobiograficzny.
Dodatkowe ucztowieczenie Traktatu teologicznego pochodzi z jego kompozycyjnego
otaczania przez dwa diugie poematy biograficzne, Ksiqdz Seweryn i Czeladnik.

Opisany schemat kompozycyjny daje lini¢ wschodzaca, idaca od autoportretu
Cztowieka wielopietrowego (1 rozdziat) poprzez portret sceptyka wiary (Ksiqdz Seweryn
(IT rozdziat) oraz zarys teologii cztowieka « stabego w wiarze » (IIl rozdzial, Traktat

teologiczny) do ciepta mistyka wiary, Oskara Milosza (IV rozdzial). Linia ta zostaje

3 7ob. wiersz Whrew naturze, DP,s. 27.
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wymownie uwienczona, albo ztamana — jak kto woli — przez Metamorfozy (V rozdziat),
autobiografi¢ stylizowana w obliczu nadchodzacej $mierci. Skomentujemy ten wiersz

blizej w dalszych partiach niniejszego szkicu.

Prostota tego schematu kompozycyjnego jest oczywista mimo réznorakie ukryte
komplikacje, i stanowi wynik znacznego wysitku artystycznego. Nalezy do programu
antydekadenckiego i1 antymodernistycznego, ktory autor narzucat sobie w ostatniej fazie
zycia tworczego. Wysilek ten mozemy niejako wymierzy¢ poréwnujac DP z tomem
Nieobjeta ziemia*®, ktéra ma kompozycje szczegélnie zawita. Zgodnie z przedmowa,
autorowi przyswiecalo tu pozsukiwanie « formy bardziej pojemnej » (NOZ, s. 7) droga
odwrdcenia zasady selekcji. Zamiast bowiem postgpowac wedlug przyjetych regut,
przewidujacych dokonanie starannego wyboru tego co najcenniejsze z produkcji
pewnego okresu, zestawia — jak twierdzi — odrzuty lat 1981-1984, przektady
przypadkowe, notatki, projekty, mysli i pomysty, cytaty, listy przyjaciét. Celem tej
procedury ma by¢ portret znacznie petniejszy 1 spdjny jego zycia umystowego i
psychicznego, wlaczajac tez przemySlenia 1 niepokoje religijne, mistyczne i
metafizyczne. Mam zreszta wrazenie, ze ten tom nie nazbyt rozlegly jest migdzy innymi
tez dobitnie krétka odpowiedzia na przydtugi Dziennik—rzek¢ Gombrowicza, ktéry C.
Mitosz gdzie$ poréwnat z niekonczacym si¢ potokiem paradoksalnej mowy cziowieka
podziemnego w Zapiskach z podziemia Dostojewskiego. O trudno$ci kompozycji NOZ
odzywa sig sam autor, kiedy wmawia sobie 1 nam ,,nadziejg, ze pod powierzchnia nieco
dziwacznej réznorodnosci czytelnik rozpozna prawdziwa jedno$é™”’. Ograniczmy si¢ na
razie do aspektu, ktéry w naszym konteks$cie zastuguje na uwage. Chodzi o
wprowadzenie do tomu przektadéw z obcych poetéw. Sa tu migdzy innymi teksty
Montaigne’a, Goethego, Baudelaire’a, Walta Whitmana, D.H. Lawrence’a, Oskara
Mitosza, Paula Valéry’ego, przy czym obecnos¢ Whitmana jest szczegdlnie widoczna.

Jest to nawr6t do starej metody dla rozszerzenia na poziomie semiotycznym utworu lub

%% Cz. Mitosz, Nieobjeta ziemia, Paris 1984.
'NOZ,s.7 (przedmowa autora).
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zbioru « waskiego Ja » autora, ktory dokonuje gestu utozsamienia si¢ z obcymi
autorami i ich tekstami®®. Podobny gest wprowadza nowe spojrzenie na wtasna poezjg i
na wlasna pozycj¢ autora, postawiona obecnie pod spojrzeniem zewngtrznym i obcym.
W S$wieckiej poezji przesztosci, metoda ta z reguly miata umacnia¢ strong
autoreferencyjna 1 autoteliczna danego zbioru poetyckiego, jak na przyktad w Dywanie
zachodnio-wschodnim Goethego albo w Somnetach Mickiewicza. Ale ten sam
Mickiewicz doprowadzit ten proceder do krancowos$ci w zbiorze Zdania i uwagi, ktére
sktadaja si¢ wytacznie z wierszowanych duchownych aforyzmoéw poetéw obcych,
notabene niedoktadnie zidentyfikowanych. W tym wypadku, spojrzenie zewngtrzne
wprowadza do zbioru wymiar religijny 1 mistyczny obok 1 zamiast autorefencyjnosci i
autotelicznos$ci poetyckie;j.

Istnieja zreszta aluzje dos¢ solidne do Zdan i uwag w Nieobjetej ziemi. Milosz jakby
»~cytuje” metod¢ Zdan i uwag rozrzucajac po tomie rézne drobne rozdziaty o
jednakowym tytule Epigrafy, ktére zawieraja krotkie fragmenty czy teksty z réznych
autorow obcych, w tym Montaigne, Goethe, Baudelaire, Corpus Hermeticum,
Casanova, Oscar de Mitosz, Simone Weil, Pascal, René le Senne, Carlo Gozzi, Lew
Szestow, Paul Valéry, Saisho. Wszystkie te fragmenty w tej lub innej mierze kraza

wokot kwestii zblizenia si¢ do Boga.

Druga przestrzen nawiazuje do Nieobjetej ziemi pod niejednym wzgledem i
rozmaitymi sposobami. Rola, ktéra w Nieobjetej ziemi odgrywaja teksty i autorzy obce,
przechodzi w Drugiej przestrzeni na trzy wazne « inne Ja » poety : posta¢ fikcyjna ( ?7)
ksigdza Seweryna, poet¢ mistycznego Oskara Mitosza, i Adama Mickiewicza, ktéry
« wystgpuje » tu 1 tam w tomie, przede wszystkim zas w Traktacie teologicznym.
Natomiast kompozycja « labiryntowa » Nieobjetej ziemi stuzy jako negatywny punkt

wyjscia do uproszczonego schematu Drugiej przestrzeni. Ale $lady kompozycji

* Wprowadzajac do whasnego zbioru gtosy innych poetéw, Mitosz idzie za stara tradycja, zywa takze
w poezji polskiej (Kochanowski, Kniaznin, Mickiewicz), ale nieczg¢sto praktykowang w liryce potowy 20.
wieku.
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labiryntowe] nie sa zupelnie usunigte z nowego zbioru, gdyz pojawiaja si¢ Wrecz
demonstracyjnie w wierszu Notatnik (I rozdziat). Jest to zminimalizowany zbidr notatek
i epigramatéw, ktéry na niewielkiej przestrzeni powtarza gest zebrania odrzutéw, znany
nam z Nieobjetej ziemi. Jednocze$nie przywotuje na pami¢é Zdania i uwagi

Mickiewicza:

NOTATNIK

%k osk sk

Co mozna wyrazi¢? Nic nie mozna wyrazic.
Ogien pod fajerkami. Nastka smazy bliny.
Grudzien. Przed §witem. W wiosce pod Jaszunami.

k ok 3k

Powinienem juz umrzec¢, a ciagle nie skonczona praca.

ko 3k

Od ludzkiej mowy do niemych wierszy jak daleko!

%k osk sk

Rozposciera si¢ dolina, znaki, §wiatlo.

%k osk sk

Nie bylem silny, Panie.
Zadnego we mnie mestwa.
Wiodte$ mnie nad otchtanie
I nad niepodobienstwa.

Na zawsze niedojrzaty,
Tylko ja wiem jak §mieszny...

%k osk sk

Ciepta dolina zyjacych wiecznie.
Przechadzaja si¢ nad zielonymi wodami.
Mnie rysuja na piersi czerwonym tuszem
Serce i znaki taskawego przyjgcia.

% % %

Pochwala¢. To chyba tylko zostato
Pamigtajacemu, ktéry powoli rozwaza
Nieszczgscie za nieszczgs$ciem i skad uderzyto.

%k osk sk

Ci ludzie obok nie wiedza, jak trudno udawac, ze nigdy nic, normalno$¢.

%k osk sk

Kochatem Pana Boga ze wszystkich sit swoich
na piaszczystych drogach przez lasy.

% ok

Gdzie jest pamig¢ dni, ktére byty twoimi dniami na ziemi,
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I sprawialy rado$¢ i bdl, i byty tobie wszech§wiatem?

% % %

Nisko, pod spodem, w czelusci,
St6t, a na nim gruba ksigga,
I wpisujaca w nia reka...

k ok 3k

U bramy Piekta stala obnazona

%k osk sk

Chciatem $wiat opisaé jak u Lukrecjusza,

Ale wszystko si¢ zanadto pokomplikowato,

I wyrazéw w stowniku bytoby za mato,

Wigce tylko wykrzykiwatem: A jednak si¢ rusza!

k k3K

Zdejmuje majtki Poliksena

%k osk sk

Moéwitem do niej: zawsze Ciebie jedynie kochatem, i teraz wiem, skad bierze sig utrata.

%k sk sk

Moja mito$¢ we $nie, wiewidrka w leszczynie.

% % ok

Miasta! Nie zostaty$cie opisane.

% % ok

Przodem szli dorosli, w swoich glupawych rozmowach.

%k osk sk

Plynie rzeka Wilia obojgtna.

%k osk sk

Lito$cia i odraza porazony.
(Notatnik, DP, s. 42-45)

Jak wida¢, Notatnik uwypukla ideg¢ biografii niespdjnej poety, Cztowieka
wielopietrowego. Napomyka ex negativo do idei udoskonalenia mistycznego, ktéra
zakodowana jest takze w Zdaniach i uwagach. Za$ w odréznieniu od zbioru
Mickiewicza, Notatnik nie zawiera cytatéw obcych, tylko utamki wcze$niejszych wersji
tekstow wystgpujacych w postaci « wykonczonej » w innych miejscach tomu, albo
fragmenty, ktére zostaly w koncu odrzucone. Notatnik taczy wigc w sobie cechy
pamigci kompozycyjnej o wczesniejszym zbiorze wierszy, z przymiotami kosza
obecnego zbioru, oraz z wtasciwoscia jego projektu, modelu czy nawet koncentratu.

Przy tym stanowi w kazdym razie « swoja przestrzen » w Drugiej Przestrzeni. Zreszta
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ten « koncentrat » zawiera wigcej inkantacji lirycznej niz przecigtna reszta zbioru, stad i
wykazuje mniej owego parlando stojacego pomigdzy proza i poezja, o ktérym traktuje
wymieniony wiersz Przepraszam. Tyle na temat powiazan z Nieobjetq ziemiq, ktérych

jest o wiele wigce;.

Bardziej bezposrednim kluczem do lepszego zrozumienia kompozycji i sensu
Drugiej przestrzeni DP jest z cala pewnoscia tom Storge (1993) Oskara Mitosza w
wyborze 1 przektadzie Czestawa Milosza, ktory napisal tez tresciwa przedmoweg i
znaczace komentarze”. Tom ten reasumuje cate zycie lektur i refleksji poety polskiego
nad mysla i poezja Litwina i Francuza z wtasnego wyboru. Jest w tym przywiazaniu
Czestawa do swojego starszego krewnego ogromna ch¢¢ 1 moc admiracji i adoracji, ale
tez szczypta zazdrosci « czeladnika », ktéremu widzenie mistyczne Mistrza zostato
odmoéwione. Faktem znaczacym w naszym kontekécie jest, ze kompozycja
polskojezycznego tomu Storge jest dzietem Czestawa Milosza.

Nasuwa sig tu jeszcze raz przyktad Zdan i uwag Mickiewicza, gdyz rowniez Storge
zawiera — oprocz przedmowy 1 komentarzy — wytacznie teksty ,,obce” i przetozone. W
obu wypadkach oczywista redukcja roli autora przybiera okreslony sens w zwiazku z
droga mistyczna, ktéra wymaga pokonania Ja indywidualistycznego.

Kompozycja tomu Storge w wyborze Czestawa Mitosza charakteryzuje si¢ w swoim
schemacie podstawowym prostota wrgcz rozbrajajaca. Partia srodkowa, zatytulowana
Ars magna, zawiera 5 tekstow mistycznych proza (List do Storge, Memoria, Numery,
Turba magna, Lumen) . Poprzedza ja wybdr wierszy napisanych bezposrednio do wizji
mistycznej, ktéra byta dana Oskarowi w grudniu 1914 r. — a nastgpuje po niej wybodr
wierszy napisanych w nastgpstwie tej wizji. Nawet jesli uwzglednimy, ze w kazdym z
wymienionych trzech rozdziatéw istnieja znaczne komplikacje, pozostaje widocznos¢
prostoty kompozycji, majacej pokaza¢ jasno$¢ stworzona dzigki przezyciu

mistycznemu. Do podobnej prostoty kompozycyjnej poeta bedzie dazy¢ réwniez w

¥ Storge, termin grecki, oznacza mito$é¢ do rodzicéw czy rodziny. Oscar de Milosz czyni z tego
pojgcia osrodek swojej kosmologii mistycznej. Pierwszy z pigciu tekstéw proza nosi tytut List do Storge.
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Drugiej przestrzeni™’, gdzie pod powierzchnia daleko posunigtej przejrzystosci takze
kryja si¢ komplikacje i ambiwalencje.

Jedna z komplikacji Drugiej Przestrzeni stanowi wieloznaczno$¢ pojecia « druga
przestrzen ». W mysl I rozdziatu, pojecie to obejmuje domeny Nieba i Piekla, ktore
utraciliSmy, ale tez multum innych spraw wychodzacych poza nasza codziennosc :
koscidt jako przestrzen milczacej komunikacji z bliznimi i jej losami, sfer¢ naszych
wspomnien dziecinstwa i mtodosci, naszych mitosci i pierwszych inicjacji poetyckich.
Dodajmy, ze takze rodzinna Litwa Mitosza, kraj dziecinstwa i mtodosci jego i Adama
Mickiewicza, 1 na nowo odwiedzana w starosci, objgta jest tym pojeciem. Jednym
stowem, odstgpy geograficzne i porzadek chronologiczny sa zniesione w tej drugiej
przestrzeni. W odréznieniu od Mistrza Oskara, Czestaw Mitosz obstaje przy réznicy
migdzy pierwsza przestrzenia naszej codziennosci a przestrzenia inna: ,,Mitosz odrzucat
duchowg przestrzen Swedenborga, / Rownolegta do naszej ziemskiej przestrzeni” (DP,
s. 107).

Komplikacje przestrzenne pociagaja za soba komplikacje w traktowaniu czasu. W
swojej wizji czasu Czestaw Mitosz przytacza si¢ do swoich dwu mistrzow mistycznych,

Swedenborga i Oskara Mitosza. Czytamy w Drugiej przestrzeni

[...]

List do Storge przeczytatem jak objawienie,

Dowiadujac sig, ze czas i przestrzen maja swéj poczatek,

Ze pojawity si¢ w jednym btysku, razem z tak zwana materia,
Doktadnie jak zgadywali §redniowieczni szkolarze z Chartres i Oxfordu
Przez transmutatio boskiego §wiatla w §wiatlo fizykalne.

Jakze zmienito to moje wiersze, oddane kontemplacji czasu,
Zza ktérego odtad przezierata wiecznos¢

[..]
(DP, 5. 102).

Traktowanie czasu nalezy do aspektow najciekawszych w liryce Czestawa Mitosza.

Znajdujemy w niej niemato przyktadow momentu zachwytu, ktdry przeksztalca sie w

% Kwestia efektu prostoty, do ktérego dazy wszelka poezja mistyczna, zostaje jeszcze do zbadania w
zakresie kompozycji zbioréw takiej liryki. Dla Mitosza, prostota kompozycyjna zbioréw Williama
Blake’a musiata odgrywac rolg jeszcze w poezji pisanej w ostatniej fazie wojny.
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epifanig wiecznosci’'. Ale w Drugiej przestrzeni perspektywa wiecznosci wystgpuje
jako koncepcja wielkiej synchronii czy jednoczesnosci wszystkich rzeczy. Czestaw
podobno jak mistyczny Oskar Mitosz zaprzecza wszelkiemu do i po™. Tak wiec Ewa
(DP, s. 75) nawiazuje do legendy, zgodnie z ktéra pierwsza Ewa przywiazata Adama do
natury, a nowa Ewa, Matka Boska, przywiazuje go ponownie do Boga, — ale wyciaga
stad niezbyt tradycyjny wniosek : ,,czyli Ewa druga nie jest nastgpczynia pierwszej, / ale
stoja obok siebie w spojrzeniu Stwoércy” (ibidem). ,,Miejsca i czasy trwaly dla mnie
rownoczesnie, // Lacza si¢ w labirynt miedzygwiezdnego ruchu” — czytamy w wierszu
»Religia przestata byc¢ dla mnie narodowym obrzedem...” (DP, s. 109). Nie dziwi zatem
synchronia migdzy bohaterka snu o niedosztym spotkaniu erotycznym (wiersz Pigkna
nieznajoma (DP, s. 25), a Pigknq paniq (DP, s. 87), czyli Madonna z Lourdes i z
Fatimy. Razem wiersze te przywotuja na pami¢¢ stynna piekna dame z wierszy
Aleksandra Btoka.

Watek mifosci ziemskiej jako forma wstgpna mistycznego zjednoczenia z Bogiem
pojawia sie jeszcze kilka raz w naszym zbiorze™.

Koncepcja synchronii obejmuje takze zyciorysy naszkicowane w Drugiej przestrzeni
— Autora, Ksigdza Seweryna, Oskara Mitosza, i, trochg na uboczu, Adama Mickiewicza,
chociaz czas narracyjny tu nie jest zupelnie zniesiony. Najbardziej narracyjny charakter
nosi poemat o Ksigdzu Sewerynie, ktory nie potrafi dojs¢ do wiary swoim rozsadkiem.
Ten biograficzny portret, prawdopodobnie fikcyjny i nie doktadnie odniesiony do czasu
historycznego, jest w Drugiej przestrzeni « synchroniczny » z zyciorysami Czestawa
Mitosza i Oskara Mifosza. Poemat o Ksigdzu Sewerynie moze zreszta by¢ rozumiany

jako wersja wstepna 1 narracyjna Traktatu teologicznego, ktéry nastgpuje bezposrednio

' Zob. na ten temat méj artykut ,Zur Konzeption des Lyrischen bei Roman Ingarden”. — V.
Setschkareff et alii (Hg.), Festschrift fiir Heinrich Kunstmann, Miinchen 1988, s. 86-114.

2 [...] jak trudno uwierzy¢, ze dla aniotéw mozemy byé jednorazowym zdarzeniem” — czytamy w
wierszu ,.Ja” (DP, s. 37). — Na pierwszy rzut oka, wiersz ten zdaje si¢ podejmowac polemike przeciwko
Ja indywidualnemu, ktéra cechuje Zdania i uwagi Mickiewicza, ale nawiazuje jeszcze dobitniej do
watkéw Oskara Milosza: ,,Nie byto Ja. Bylo zapatrzenie. // Ziemia dopiero co wydobyta z odmgtu. //
Trawa jaskrawozielona. Brzeg rzeki, tajemniczy. // I niebo, na ktérym stonce znaczy mitos¢” (DP, s. 38).
W calosci, wiersz odznacza si¢ konfliktem migdzy proza liryczna pierwszej potowy, traktujacej o mitosci
ziemskiej, a bardziej wierszowym charakterem drugie;j.

W wierszu W Krakowie, DP, s. 10, czytamy: ,Nago$¢ kobiety spotyka si¢ z nagoscia mezczyzny /
dopetnia siebie swoja druga potowa / Cielesna albo i boska, / Co pewnie stanowi jedno, / Jak nam
wyjawia Pie$f nad pie$niami”.
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po nim i w ktdrym roztrzasa si¢ w gruncie rzeczy te same problemy wiary. Bedac
»ksigdzem bez wiary” (1. Kawki na wiezy, s. 49), Seweryn nie moze zrozumie¢ jednosci
z wierzacymi podczas liturgii (2. Teofil, s. 50), ma te same watpliwosci i obawy co jego
dorastajace uczennice (3. Kasia, s. 51 i 8. Leonia, s. 56), jest rozdzierany przez zio w
stworzeniu Swiata 1 zlo spowodowane przez chrzescijanstwo (4. Jak mogtes, 5.
Karawele, pp. 52 a 53), przesladuje go obawa, zZe cata wiara, ktéra uzbierata si¢ w nim z
czasem, moglaby okazac si¢ czysta obtuda i autosugestia (9. A jezeli, s. 57)34. W koncu
jednak sugeruje, ze mégtby by¢ bezwiednym narzedziem woli Boga, podobnie jak
cesarz Konstantyn, arogant i morderca, ktéremu Bog porgczyt wprowadzenie dogmatu o
Tréjcy swigtej. Po wszystkim, co slyszeliSmy o Sewerynie, juz to jest nielada
niespodzianka. Ale Ojciec Seweryn frapuje nas jeszcze mocniej, rozwijajac koncepcije
catkowicie mistyczna naznaczenia i celu tego dogmatu. Wedtug niego, cesarz go

wprowadzif —

Zeby$my, pokolenie za pokoleniem, rozmyslali o Tréjcy $wietej, tajemnicy tajemnic,
Bez ktérej krew cztowieka bytaby obca krwi wszech§wiata

I daremne byloby wylanie wlasnej krwi przez cierpiacego Boga,

Ktéry ztozyt z siebie ofiarg, juz kiedy stwarzat §wiat.

Wigc Konstantyn byt jedynie niegodnym narz¢dziem,

Nieswiadomym, co czyni dla ludzi dalekich czaséw?

A my, czy wiemy, do czego jeste§my przeznaczeni?
(11. Cesarz Konstantyn, DP, s. 59)

Seweryn wysuwa tu koncepcje Trojcy, ktéra nalezy do Oskara Milosza (i do
Swedenborga) 1 ktéra dzieli Czestaw Mitosz (,,Przez wiele popotudni w bibliotece
Sorbony...”, s. 104-105). Przez tajemnicg Tréjcy, Chrystus staje si¢ Bogiem dost¢gpnym
dla ludzi; Boski akt stworzenia §wiata jest rownoczesny z aktem ukrzyzowania, a krew
ludzka jest identyczna z kosmosem.

Mysl ta pojawita si¢ juz w przedmowie do tomu Storge, jako streszczenie koncepcji
Oskara Mifosza: ,,Akt Stworzenia jest rownoczesny z Ukrzyzowaniem i kazda chwila
zycia na ziemi jest zadanym sobie cierpieniem Boga™. Nie wiedzac o tym, cztowiek

jest mistycznie przywiazany do ciata Stwoércy. W DP, mysl ta ma charakter na p6t

** Ten sam watek wystepuje takze w Wystuachaj, DP, s. 33.
¥ 0. Mitosz, Storge..., s. 16 (przedmowa Czestawa Milosza).
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ukrytego watku nadziei wobec powaznych watpliwosci wiary, ktére dochodza tam do
glosu.

Czytajac wiersz koncowy, Metamorfozy, nie wida¢ od razu $ladu $§wiadomosci
tajemnicy i odpowiedniej nadziei. Odnosi si¢ raczej wrazenie, Ze persona wiersza,
bardzo bliska do autora, dochodzi jedynie do stopnia inteligencji wiary sceptyka
Seweryna. Podmiot méwiacy wiersza streszcza swoj zywot w stylu staroswieckiej
piesni ko$cielnej, majacej charakter modlitwy cziowieka albo umierajacego, albo juz
bedacego na drodze do innego zycia:

Metamorfozy

I z6tte z zielonego debu saczyty si¢ miody
Owidiusz

Mityczne miody pitem,
Gtowe w laury stroitem,
Byle nie pamigtac.

Wedrowalem niewinny,
Czuty i dobroczynny
Az po klepsydrg i cmentarz.

Ale przed Toba, Panie,
Na nic moje staranie
O imig sprawiedliwego.

Natura moja czarna,
Swiadomos$¢ piekta warta,
T urazliwe ego.

Takiego mnie Ty chciates,
Do Twoich prac wezwates,
Nieszczegsnika.

I tak si¢ niedorzeczny
Zywot i w sobie sprzeczny
zamyka.

(DP, 5. 115)

Wiersz rézni si¢ od catej reszty zbioru swoim rytmem i swoimi wrgcz archaicznymi
rymami, co przeciez daje efekt parodystyczny. Utrzymuje wi¢z kompozycyjna z
waznym wierszem [. rozdziatu, Wystuchaj (DP, s. 33), ktory przedstawial modlitwe —

proza liturgiczng — stabego w wierze o pomoc Boska przeciwko pokusom
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ateistycznym’®. Pod wrazeniem formy i tonu Metamorfoz mozna na moment pomysle¢,
ze tu pokutnik skruszony zwraca si¢ do swojego Boga. Ale nie jest to cata prawda.
Pokutnik bowiem nie jest dostatecznie pokorny, gdyz prezentuje si¢ swojemu Stworcy
takim, jakim Ten go stworzyt, chciat i uzywat w swoim planie zbawienia — wigc ze
swoja racjonalnoscia godna piekla, ze swoja natura ,.czarng”’, seksualna, poddana
panowi zta, 1 ze wszystkimi swoimi sprzecznosciami. Tak jak ksiadz Seweryn, zdaje si¢
zrozumie¢ i zaakceptowac, ze Pan go uzywal jako Jego narzedzia. Ale nie zdradza
zadnej eksplicytnej §wiadomos$ci o ,,tajemnicy tajemnic”, zgodnie z ktéra wszystkie
cierpienia cztowieka bylyby identyczne z cierpieniami Boga. Tymczasem symbolizm
liczby 5, ktéra odnosi si¢ do ostatniego rozdzialu, jednak zawiera aluzj¢ do tej
tajemnicy. W szkicu Numery, Oscar de Milosz przypisat liczbie 5 czyli pentagramowi
powszechnemu (,,pentagramme universel”) funkje¢ ,,znak[u] przemiany chleba i wina
wielkiego Swiata w krew, i, niejako, droga wstgpowania Ojca w cztowieczenstwo™ .
Jest mato prawdopodobne, ze Czestaw Mitosz nie pomyslat o tym symbolizmie liczby 5
organizujac swoéj zbior akurat w pigciu rozdziatach — przeciez mial mozliwos¢
dodawania wiersza Metamorfozy jako aneks nienumerowany po czterech rozdziatach
poprzedzajacych. Tymczasem tak, jak jest, sugeruje che¢ milczacej aluzji do nadziei o
mistycznym zjednoczeniu z Bogiem, schodzacym w sferg ludzka.

Wracajac do spraw bardziej przyziemnych przypomnijmy, ze wiersz koncowy
tworzy w dodatku wigz retrospektywna z 1. rozdziatem, takze nacechowanym
autobiograficznie, chociaz w innym stylu i kluczu. Jak wiersz inicjalny (zatytutowany
Druga przestrzen), tak 1 finalny imaginuje «druga przestrzen » obok naszego zycia
ziemskiego 1 codziennego. Kolejna, bardzo istotna wigz, taczy Metamorfozy z
Notatnikiem, owym Kkoncentratem catego tomu oraz odrgbna przestrzenia tekstowa w

przestrzeni zbioru™. Tego rodzaju efekty kompozycyjne z reguty umacniaja element

% Stanowi to podwéjne potaczenie na odlegto$¢, bazujace na kontrascie na poziomie formalnym
(proza liturgiczna vs. rytm piesni koscielnej), a na podobienstwie na poziomie tematycznym (modlitwa).

70. Mitosz, Storge..., p. 61; w oryginale: « le signe de la transmutation en sang du Pain i du Vin du
grand monde, i comme le chemin de la descente du Pere dans I'humain » — O.V. de L. Milosz, Ars magna,
suivi de ..., Paris 1961 (Oeuvres completes, VII), s. 54.

* Jest to polaczenie na odlegloé¢, ktére bazuje przede wszystkim na kontrascie: Notatnik w swojej
formie fragmentarycznej ewokuje niespdjno$¢ zycia poety, natomiast forma paradoksalnie metryczna
Metamorfoz wskazuje na ideg niespodziewanej jednosci zycia pod spojrzeniem Boskim.
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autoreferencyjny i autoteliczny zbioru, tak samo jak partie bardziej bezpo$rednio
metapoetyckie. Zas w Drugiej przestrzeni, procedery te, licznie zreszta obecne w tomie,
ustepuja swoja tradycyjna funkcje w duzej mierze celowi umocnienia przekazu
metafizycznego. W tym wilasnie punkcie zawiera si¢ réznica w stosunku do poezji
swieckiej, niereligijnej 1 niemistycznej. W wierszu Pobyt (DP, s. 17), poeta méwi o
glosie, ktéry mu dyktuje jego wiersze. Uwaza ten glos (czy ten ,,daimon”, jak méwi w
innym wierszu) z jednej strony za czg$¢ swojej « czarnej natury », a wigc pierwszej
przestrzeni, ale jednocze$nie tez za czg$¢ swojego powolania mistycznego, a wigc tez
drugiej przestrzeni. Moze troch¢ uproscit te rzeczy ad usum plebis intelektualnej,
twierdzac w dwu publicznych rozmowach na temat Drugiej przestrzeni, ze jest ,,pot

ateista, p6t wierzacym”, i ze niby ,,pisze poezje dla swojej potowy ateistycznej”>*?

¥ Zob. dwie rozmowy gazetowe z Miloszem : Poszukiwanie nieba. Z Czestawem Mitoszem
rozmawiata K. Kubisiowska, ,,Gazeta Wyborcza — Stoleczna” 2002 nr 41; Jestem antymodernistq /
Czestaw Mitosz; rozm. przepr. Justyna Kobus, ,,Wprost” — 2002, nr 9, s. 107 (cyt. za Lidia Banowska,
Poeta religijny....p. 6)
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»»po linie z bl¢kitu rozwijanej patrzeniem” — uwagi
o liryce pejzazowej J. Przybosia®

Niniejszy szkic powstal z referatu na miejscowym kolokwium komparatystycznym
pod tytutem ,,krajobraz w literaturze”. Byl w tym gronie jedyna wypowiedzia o liryce, a
takze jedyna o literaturze polskiej. Tym niemniej mogtem liczy¢ na zainteresowanie si¢
uczestnikOw germanistéw, gdyz liryka krajobrazu 1 przyrody w literaturze niemieckiej
od dawna cieszy si¢ szczegdlnym szacunkiem. Przybo$ dzigki przektadom K. Dedeciusa
jako pierwszy poeta polski zostat u nas szerzej zauwazony chyba takze ze wzgledu na
swoje wiersze pejzazowe. H.M. Enzensberger wybrat par¢ jego wierszy dla stynnej w
swoim czasie antologii Das Museum der modernen Poesie (1960)41.

Na pierwszy rzut oka, temat krajobrazu w literaturze, majace prawowite miejsce w
gatunkach prozatorskich i epickich, pozostaje w sprzeczno$ci z pewnymi
autorytatywnymi nurtami dwudziestowiecznej refleksji teoretycznej o liryce.
Sprowadzaty si¢ one do giéwnej mysli o przezwycigzaniu w liryce wszystkiego co
opowiadawcze, czasowe, opisowe 1 nawet tematyczne. Przypomng tu nastawienie
lingwistyczne w teoriach formalistow rosyjskich i strukturalistow
srodkowoeuropejskich, ale tez teorie liryki czystej Zygmunta kLempickiego oraz
Romana Ingardena. Autor O poznawaniu dzieta literackiego (1935; 1968)

zaproponowal koncepcje liryki oparta o jego dwuwymiarowy model warstwowy i

% Tekst ogtoszony uprzednio w zbiorze Stowa i metody. Ksiega dedykowana prof-owi Jerzemu
S'wiechowi, red. A. Kochanczyk, A. Niewiadomski, B. Wroblewski, Lublin 2009, s. 173-186. —
Ograniczam si¢ do kilku wierszy z tomu Sponad (1930). J. Przybosia cytuj¢ za wydaniem Pisma zebrane.
Opr. R. Skret. T. 1, Krakéw 1984. Niemieckie przeklady (w pisowni opartej na zasadzie ,.GemiBigte
Kleinschreibung®, za przyktadem poety) sa moje. Te, ktére powstalty z dos¢ gruntownych przerdbek
przektadéw K. Dedeciusa, oznaczam skrétem KD/RF. Podaj¢ je w niniejszej wersji drukowanej szkicu,
obok tekstéw oryginalnych, miedzy innymi z tej racji, ze ttumacz czasami ma swoje specjalne podejscie
do obcojezycznego tekstu lirycznego, i stad czerpie sporo pomysiéw interpretacyjnych.

I Mam do dyspozycji pézniejsze wydanie: Museum der modernen Poesie / eingerichtet von Hans
Magnus Enzensberger., t. 1 — 2, — Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1980. Pierwszym wierszem Przybosia (t.1,
s. 16) jest tu Wieczor, liryk pejzazowy z tomu Sponad.
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gloszaca, ze w liryce dochodzi do neutralizacji pierwiastku czasowego, do zblizenia
warstwy dzwigkdw do warstwy wygladow uschematyzowanych, oraz do redukcji
wygladéw wizualnych na korzy$¢ wygladow wewngtrznych i psychicznych. Sam poeta

Przybos$ tak reasumuje tendencje, o ktérych mowa:

Przetom dokonany w sztuce poetyckiej obalit, zdawalo si¢ na zawsze, tzw. Poezj¢ filozoficzna,
refleksyjna, gnomiczng, przegnal z mowy wiazanej wszelakie dyskursy i — co bylo w tej przemianie
najbardziej rewolucyjne — usunat z poezji opisowo$é i opowiadawczosé*.

Werdykt ten miat z pewnoscia takze obejmowac¢ temat krajobrazu. Wszelako jest
rzecza ewidentna, ze w rzeczywistosci literackiej liryka zazwyczaj wykracza przeciwko
wymienionym teoriom, nawet u awangardzistéw. Zywotno$é tradycji krajobrazu w
liryce wiaze si¢ w pewnej mierze z charakterem ‘enklitycznym’, heterogenicznym tego
rodzaju literackiego, ktory czerpie z przer6znych i coraz to innych zrédet, partycypujac
nie tylko we wtlasnej, ale takze w innych pamigciach gatunkowych, i wcale nie gardzi
swoista wizualno$cia. Przybosiowi, wybitnemu poecie krajobrazu, mozna przypisac
nawet ambicje przeksztalcenia starodawnej tradycji pejzazowej w liryce, co nie jest
roOwnoznaczne z zerwaniem z tg tradycja. Przy okazji warto przypomnie¢, ze mimo
wszelkich innych deklaracji, futurystom i awangardzistom w gruncie rzeczy nie
chodzito o catkowite odzegnanie si¢ od wszelkiej tradycji, tylko o wytropienie innych
stref tradycji oraz o zmiang¢ konwencjonalnych sposobow korzystania z niej.
Najbardziej widoczne jest to w projekcie Welemira Chlebnikowa majacym na celu
przebudoweg tradycji rosyjskiej. Jest to najbardziej spektakularny wyraz tendencji
obecnych u wszystkich wybitnych poetéw europejskich, takze w Dywanie Goethego,
ktéry zmierzal do przebudowy pamigci gatunkowej poezji i cyklu poetyckiego przez

wprowadzenie mocnej dawki poezji orientalnej“.

27, Przybos, ,,Poezja Szymborskiej”, w tomie Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow
krytycznych, opr. S. Balbus, D. Wojda, Krakéw 1996, s. 30; cyt. Za A. Wegrzyniakowa, ,,Uczennice
Przybosia”, w tomie Stulecie Przybosia . Praca zbior. pod red. S. Balbusa i E. Balcerzana, Poznan 2002,
s. 181.

# Zob. artykut o Dywanie Goethego w niniejszym tomie, i rozprawke ,,Futurismus und literarische
Tradition” — Aus 30 Jahren Osteuropaforschung. Gedenkschrift fiir Dr. phil. Georg Kennert (1919-1984),
Berlin 1984, 431-450.
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Odkrycie krajobrazu jako przedmiotu estetycznego w réznych rodzajach i gatunkach
poezji i w malarstwie przypisuje si¢ podobno Petrarce i jego wspéiczesnym44. Traktujac
watek krajobrazu, liryka nowozytna korzysta z poezji biblijnej (zob. Psalm 104), z
opisOw epopei antycznych i nowozytnych, z obfitej tradycji georgikéw, bukoliki i
sielanek, a oczywiscie takze z liryki starozytnej. Szczegélna rola przypada tu
Horacemu, ktdry poetyzujac lub estetyzujac krajobraz skromny, niepyszny (Carmina I,
17 Velox amoenum saepe Lucretilem, szczegOlnie za§ Carmina IV 2 Pindarum quisquis
studet aemulari) daje poczatki liryzacji krajobrazu ubogiego, ale swojskiego. Stad
prowadzi linia tradycji do poezji przyrody poetéw wszystkich krajow péinocnej Europy.

Znamienity przyktad tej tradycji to Sonet krymski XIV. Pielgrzym A. Mickiewicza
(1826), ktéry konfrontuje pyszne pigkno Krymu ze skromnymi urokami laséw i

trzgsawic Litwy:

U STOP MOICH KRAINA DOSTATKOW I ZU MEINEN FUBEN - LAND DES

KRASY,

NAD GLOWA NIEBO JASNE, OBOK PIEKNE
LICE;

DLACZEGOZ STAD UCIEKA SERCE W
OKOLICE

DALEKIE, I — NIESTETY! JESZCZE DALSZE
CZASY?

LITWO! PIALY MI WDZIECZNIE] TWE
SZUMIACE LASY
NIZ SELOWIKI BAIDARU, SALHIRY DZIEWICE,

I WESELSZY
TRZESAWICE
NIZ RUBINOWE MORWY, Zt.OTE ANANASY.

DEPTALEM TWOIE

* Ppatrz K. Stierle, Francesco Petrarca: ein Intellektueller im Europa des 14. Jahrhunderts,

Miinchen : Hanser, 2003.

WOHLSTANDS UND DER SCHONHEIT,

ZU HAUPTEN HIMMELSBLAU, BEI MIR EIN
SCHONES GESICHT;

WARUM ENTFLIEHT MEIN HERZ VON HIER IN
WEITE FERNEN

UND - LEIDER! AUCH IN NOCH VIEL WEIT
ENTFERNTERE ZEITEN?

LITAUEN! REIZENDER SANGEN MIR DEINE
RAUSCHENDEN WALDER,

ALS BAJDARS NACHTIGALLEN UND DIE
HOLDEN SALHIRAS;

UND HEITERER SCHRITT ICH AUF DEINEN

MOOREN DAHIN,

ALS AUF RUBINROTEN
MAULBEERBAUMFRUCHTEN UND
GOLDENEN ANANAS.
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Tradycja ta wydata w polskiej sztuce 1 literaturze pdzniejszego 19. wieku wsrod
kilku innych takze nurt, ktéry zaproponowatbym nazwaé¢ nurtem ,przyrody
frasobliwej”. Mam na mys$li opis ‘sosen rachitycznych i skartalych’ (od J.I.
Kraszewskiego do pozytywizmu) ,,drég zarostych w piotun, mech i szalej” (C. Norwid),
czy Tatr jako ,,W deszczowych 1zach granitow gmach” (A. Asnyk), jednym stowem

przyrody dzielacej upadek, cierpienia i mizeri¢ narodu, ludu i artysty. Dobitnym

przyktadem tego watku jest obraz Jézefa Chetmonskiego

e
dest

%

J6zef Chetmonski Puszcza 1902. Olej na ptétnie. 122 x 178 cm. Muzeum Narodowe w Warszawie™ .

Nurt ten znajdzie pewne dalekie echo w wierszu Drzewiej 1 innych tekstach Juliana
Przybosia, poety jednoczes$nie zabiegajacego w swoich wierszach o postawe jak
najmniej sentymentalna. — W powojennej niemieckiej poezji przyrody, np. u Giintera
Eicha (1907-1972), istnieje watek krajobrazu zepsutego, lasu ufomnego, noszacego czy
przenoszacego zarzuty i oskarzenia o wing niemiecka — zob. tez jego znany wiersz
Botschaften des Regens (1955) — Przestania deszezu™.

Réznym sposobom 1 stylom ujmowania przyrody i krajobrazu w sztuce i literaturze
polskiej romantyzmu, wczesnego realizmu, pozytywizmu, Mtodej Polski i

ekspresjonizmu awangarda krakowska przeciwstawia przez pewien czas urbanizm,

» http://www pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Puszcza.jpg
“ Giinter Eich, Samtliche Gedichte, wyd. J. Drews, Frankfurt a.M., s. 135.
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estetykg wytworéw technicznych. Program T. Peipera Miasto, masa maszyna (1922)"
stanowi przy tym pewna ewolucj¢ od czasOw entuzjazmu technika nowoczesna u
futurystow wloskich i rosyjskich. Twércza i samodzielng realizacja programu Peipera

jest znany wiersz Juliana Przybosia:

Gmachy

Poeta,

wykrzyknik ulicy!

Masy wpétzatrzymane, z ktérych budowniczy
uprowadzit ruch: znieruchomiate pigtra.
Dachy

przerwane w sktonie.

Mury

wynikte $cisle.

Goéry natadowane trudem czlowieczym:

gmachy.

Pomysle¢:

Kazda cegta spoczywa na wyjetej dloni.

Sponad

Bauten

Dichter,

ausrufungszeichen/ ausschreier der straf3e!

Halbangehaltene massen, denen der baumeister
die bewegung entfiihrte: entwegte etagen.
Dicher

im sturz unterbrochen.

Mauern

gehen genau hervor.

Berge mit menschenmiihsal geladen:

bauten.

Zu denken:

Jeder ziegel ruht auf einer ausgeschlossenen hand.

KD/RF

Jest to popis kunsztu wierszowania awangardowego ze wzgledu na pomystowe
ekwiwalenty rymoéw koncowych 1 inne efekty organizacji dzwigkowej, na rytm,
uzyskany z opozycji migdzy wersami krotkimi 1 dluzszymi (w tym jeden
trzynastozgloskowiec — wers 3), na gry semantyczne (ozywcze sprowadzenie terminu
interpunkcji ,,wykrzyknik” do konkretnego sensu ,krzykacza ulicznego’, ktory stuzy
zarazem jako peryfraza poety) — i w koncu na budowg caloSci. Sam wiersz bowiem
prezentuje si¢ jako ekwiwalent ‘krajobrazu’ gmachdéw, ktore ,,opiewa”, z ich bezruchem

wibrujacym zywa energia. Kluczowa peryfraza ,,Géry naladowane trudem

7 T. Peiper, Miasto, masa, maszyna (1922) w: T. Peiper, Tedy. Nowe usta, WL Krakéw 1972, s. 30-
49.
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cztowieczym: / Gmachy” moéwi o miejskiej architekturze jako krajobrazie stworzonym
ludzkim wysitkiem 1 wypetnionym bezpodmiotowa juz energia. Jest to nawiazanie do
organicznoéci nowego typu, ktérego domagat si¢ manifest Peipera®®. Podmioty
robotnikéw, budowniczego, a takze poety sa poza ich utworami, sa ,wyjete”, a
jednoczesnie na nich ,spoczywaja’. Warto podkreslic mocny efekt lirycznej
wizualnosci, ktory jest wydzwigkiem wigkszosci uzywanych tu procederéw poetyckich,
i ktorego sita nie polega na mimetycznej zgodnosci pokazanego pejzazu
architektonicznego z konkretnym wzorem w rzeczywistosci miejskiej — nie wynika z
wiersza, czy chodzi o architektur¢ nowoczesna czy tradycyjna —, tylko na lirycznym
wzmozeniu widzenia wyobrazniowego.

Omoéwiony wiersz jest 12-tym z 26 ogniw zbioru Sponad (1930). Swoim gérskim
watkiem pobocznym nawiazuje do wiersza taterniczego i kosmicznego /, ktory otwiera
tom, oraz do trzech wierszy krajobrazowych, Drzewiej, Krajobraz i Zyje,wotac,
wystepujacych w tej kolejnosci w pierwszej potowie zbioru®, o ktorych pdznie;.

Ze wszystkich watkow krajobrazowych, taternictwo, wspinanie na goreg, jako ideat
rozszerzenia mozliwosci czlowieka, dobrze odpowiada optymistycznej wierze

awangardy w postep. Wiersz / prezentuje sig jako kosmiczna hiperbola taternictwa:

1 1

Jedni Die einen

zawieszeni na wlasnym wzroku, angeseilt am eigenen blick,

unidstszy ziemig, stemmen die erde,

soczewkeg wiecznosci die ewigkeitlinse,

wysoko, hoch,

Po linie z bigkitu rozwijanej patrzeniem Lings der linie aus blau, aus dem schauen entrollt,
wspinaja si¢, by wymiary nad siebie wynosic¢, klettern sie, steigern die ausmalfle tiber sich selbst hinaus,

#¥ Organiczno$é [..] stanie si¢ inspiratorka konstrukcji artystycznej. Dzieto sztuki bedzie

uorganizowane spofecznie. Dzieto sztuki bedzie spoteczenstwem” — T. Peiper, op.cit., s. 39.

¥ Tom Sponad (1930), powszechnie poczytany jako przetom Przybosia jako poeta dojrzaty,
renomowany ze wzgledu na uksztaltowanie typograficzne przez artyst¢ konstruktywizmu W.
Strzeminskiego, charakteryzuje si¢ szerokim wachlarzem tematycznym. Warto kiedy$ wytropié
powiazania migdzy lirykami politycznymi a wierszami na temat mitosci, przyrody, pejzazu i $mierci.
Tom zawiera nastgpujace teksty: I; Na kotach; Woz; 20 kg czyli o numerowym; Ziemniaki; Zmeczeni,
Jadtospis; Mimochodem o jednookim; Wyznawcy; W budowie; Pochdd; Gmachy; Murarze; Swiatta na
stacji; Florian; Pokdj, Z btyskawic; Drzewiej; Krajobraz, Zyje, wotac; Deszcz; Wieczor, S‘wit; Noc;
Parada $mierci; Gwiazdy (informacja za Przybo$, Pisma zebrane, t. 1,s. 418).
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tocza glob, grubo posrebrzany luna,
odplatuja przestrzenie,

az

otyta ciatami niebieskimi Ziemig, ziemig
gwiazd,

rozedma przez szkto lunet

Na szczycie i na dnie

W pochtaniajaca bani¢

Jedni

Drudzy:
spadaja w dét,

wnikaja w grunt,

drehen den globus, den dick von lohe besilberten,
entwirren die rdume,

bis

sie die himmelskorperfette Erde, erde

der sterne

durchs glas der fernrohre aufblihen

An scheitel und sohle

Zum verschlingenden bad

Die Einen

Die anderen:
fallen hinunter,

dringen ein in den boden,

jeden zdrabniaja zrenicami w pét, pét w ¢wier¢, ¢wier¢  den einen, spalten ihn mit den pupillen zur hilfte, die halfte

w... zum viertel, das viertel zu...
...boga: Punkt ...gott: Punkt
Ze zbioru Sponad Aus dem Band Vondriiberhinaus (RF)

Wiersz ten, w niemieckim kontek$cie przypominajacy ekspresjonizm, a w polskim
wywotujacy sporo asocjacji z gtebi poezji 19-go wieku (A. Mickiewicz, A. Asnyk, J.
Kasprowicz, K. Przerwa-Tetmajer) konfrontuje grupg¢ $miatych zdobywcéw wyzyn
gorskich 1 przestrzeni pozaziemskich z kategoria ludzi nizinnych 1 wrgez
metafizycznych w swoim zacietrzewieniu analitycznym. W organizacji dzwigkowe;j
zastanawia znéw misterna sie¢ niedorymoéw i asonanséw koncowych, oraz kontrast
migdzy wersami krétkimi a dtuzszymi, przy czym rytm ma tu wigkszy luz i szerszy
oddech, co przyczynia si¢ do pojawienia si¢ lekkiego akcentu gatunku ody w tym
tekscie. Catos¢ wyraza gest wychylenia si¢ poza granice wlasnego indywidualnego Ja
(podmioty wystepuja w liczbie mnogiej), oraz uprzedmiotowienia tego, co jest
najbardziej subiektywne — patrzenia, ktére staje si¢ narzedziem wytyczenia drogi
kosmicznej. Ta droga powstaje charakterystycznie przybosiowska figura zamiany
(hypallagé wedtug retoryki klasycznej), tym razem tego co podmiotowe na to, co
przedmiotowe. Czynno$¢ — mniej wigcej bezpodmiotowa — spostrzegania naktada si¢ na
przedmiot spostrzegany, ktéry tym samym podlega przemienieniu: ,,po linie z biekitu

rozwijanej patrzeniem”. Ta figura zamiany sprawia, ze przyroda, grunt, géra, kosmos
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staja si¢ wytworami patrzenia. Nie o ukonkretnienie detali pejzazowych czy

kosmicznych tu chodzi, ile 0 wzmozenie patrzenia oraz uczucia ruchu wzwyz. —

Wiersz o zagadkowym tytule Zyje, wotaé tez prezentuje krajobraz gérski, ale w

spos6b wyraznie odrgbny od 7. Jest to bowiem montaz do$¢ wyrazistych detali

pejzazowych oraz drobnych elementéw narracyjnych. Te drobiazgi narracyjne czy mini-

mity wystgpuja wprawdzie w nalezytym znieksztalceniu lirycznym, opartym na figurze

zamiany sfer (,,role jadacy do stodoly / pagéry ziemi / w lusniach”), ale umozliwiaja

czytelnikowi

gorskiej 1 wiejskiej

ZYJE, WOLAC

WODY STOJACE, JAK BRAMY TRIUMFALNE,
GLEBINY POD OLCHAMI ZAPADLE,
KURTYNY,

LANA ZE SREBRA

TOPIEL.

JAKI RYBAK GLUCHEJ WODZIE BEDZIE
MIGAL SEONCEM,
AZEBY Z ONIEMIALE] WYPLYNELA RYBA —

CZARNOZIEM ZZETY SIERPNIEM NA BUINE]
ROWNINIE,

ROLE JADACE DO STODOLY,

PAGORY ZIEMI,

W LUSNIACH,

JAK -

JAKI WOLARZ, ZE ZIEMI WYGANIAJAC
WOLU,
POD GORE WYWOLUIJE —

SWIAT SIE ROZLUZNIA,

GRUNT COFA SIE KU DOLINOM, A TRWA I
SPIEWA JEDYNIE

NIEZERWANY OWOC POWIETRZA:

wyobrazniowe wytworzenie wizualnych konkretéw rzeczywistosci

LEBT, RUFEN

STEHENDE WASSER WIE TRIUMPHTORE,
TIEFEN UNTER DEN ERLEN VERSUNKEN,
VORHANGE,

AUS SILBER GEGOSSEN

DIE LACHE.

EIN FISCHER WIRD DER TAUBEN WASSERFLACHE
MIT DER SONNE BLINKEN,

DAMIT DER FISCH AUS DER VERSTUMMTEN
AUFTAUCHT. -

SCHWARZERDE SICHELGESCHNITTEN AUF UPPIGER
EBENE,

FELDER DIE IN DIE SCHEUER FAHREN,

ERDHUGEL,

LUNSENBESTUCKT,

WIE -

EIN RINDERHIRT, WENN ER DAS RIND VON DER
ERDE HOCHTREIBT,
ES NACH OBEN HERVORRUFT —

DIE WELT LOST SICH AUF,

DER ERDBODEN SCHRECKT ZU DEN TALERN
ZURUCK, UND ES DAUERT UND SINGT NUR,
UNGEPFLUCKTE FRUCHT DER LUFT:
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PTAK. DER VOGEL

ZE ZBIORU SPONAD AUS DEM BAND VONDRUBERHINAUS

Cechy montazu nosi tez perspektywa, ktora idzie z géry do dotu w dwu pierwszych
zwrotkach, zachowuje nieokreslona poziomo$¢ w trzeciej, a w czwarte] zmienia
kierunek na od dotu do géry, az piata strofka przeniesie co$ jak jej zatamanie sig: ,,Swiat
si¢ rozluznia / grunt cofa si¢ ku dolinom”. Procedura ta, blisko spokrewniona z figura
zamiany, owszem, przemienia domniemang rzeczywistos¢ pejzazowa, ale wytwarza tez
efekt ruchu 1 przestrzeni, wzmacniajac wrazenie realnosci scenerii (nie myli¢ z
realizmem).

Zagadke tytutu Zyje, wotaé zaostrza drobiazg narracyjny ,,wolarz wolu wywotujacy
do gory”. Jest to maty mit oparty na paronomastycznej grze z dwiema rodzinami
bliskobrzmiacych wyrazéw ,,wot, wolarz” i ,,wota¢, wywotywac¢”. Pozostaje on w
oczywistej paraleli do poprzedniego mitu, ktéry méwit o rybaku wywabiajacym za
pomoca stonca rybe z gtuchej i oniemiatej wody.

Warto z poczatku docenia¢ ,,powierzchowng” funkcj¢ tych dwu mini-mitéw,
polegajaca na tym, ze dzigki nim przestrzen pejzazowa uzyskuje poetyckie
unaocznienie, i to droga ruchu, ktéry wprowadzaja. Jest to unaocznienie
niemimetyczne, wewngtrzne, a wigc samo w sobie mityczne.

Zas poza konotacjami ziemskimi, wiejskimi, mity te maja tez skojarzenia kosmiczne
— ,wolarz” bowiem zdaje si¢ wskaza¢ na gwiazdozbiér Wolarza lub Bootesa, ,,ryba”
moze na gwiazdozbiér Ryby. W sposéb bardziej dyskretny niz w 1, pejzaz gorski
znowu pokazany tu jest w powiazaniu z przestrzenia gwiazd.

Nie jest przy tym rzecza obojgtna, ze te dwa drobne mity cechuje cytatowy nawrot
do klasycznego trzynastozgtoskowca (wersy 6-8 oraz 13; wers 14 podejmuje
siedmiozgloskowa pierwsza potowe tego formatu), co nadaje im charakter wrecz epicki.
W nawiasie wskazuj¢ na mozliwos¢ cytatéw z metryki antycznej w tym wierszu: mamy

dwa adoniusy (koncéwka pierwszej zwrotki safickiej — ww. 4 1 16), a
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dwunastozgtoskowiec w wersie 1 zdaje si¢ nawigza¢ do asclepiadeusa; sa to formaty
wystgpujace migdzy innymi w antycznej i nowozytnej liryce erotycznej i pejzaZowejSO.

Czego nieuprzedzony czytelnik nie moze wiedzie¢, a ma prawo wiedzie¢, to fakt, ze
Przybo$ napisat ten wiersz pod wrazeniem taterniczej $mierci swojej narzeczonej . W
swietle tej informacji ostatnia zwrotka zdaje si¢ nawiaza¢ do momentu $mierci miode;j
kobiety, a zwrotki poprzednie przedstawiaja sig jako poetyckie zaprzeczenie tej Smierci.
Takze zagadka tytutu znajduje teraz nietrudne rozwiazanie: [ona] zyje, [wystarczy ja]
wota¢ — tak jak rybak wywabia refleksem stonecznym rybg z gluchej wody, tak jak
wolarz wywotuje wotu do gory. Przy tym czynnosci rybaka i wolarza oczywiscie sa
ekwiwalentami wotania czy wywotywania poetyckiego — tak samo zreszta jak trwanie i
$piewanie ptaka w momencie rozluznienia si¢ Swiata. Ptak jest wiaczony do serii rybaka
i wolarza przy pomocy wyrazow ,,jaki” (wersy 6 i 13) i ,,jak” (wers 12; rym z wyrazem
,»ptak”). Subiektywne wzruszenie przeszio tu w wolny od podmiotowosci poetycki ruch,
widzenie, wotanie 1 Spiew. Jest to wiersz wysokiej klasy.

Kilka lat p6zniej Przybo$ napisze wiersz taterniczny Z Tatr, z powodu tej samej
$mierci’”.; opuszcze go tu, gdyz nie jest czescia tomu. —

Zyje, wota¢ zajmuje w zbiorze Sponad miejsce bezposrednio po Drzewiej i
Krajobraz, ,tandemie’ dwu wierszy pejzazowych, ktéry zostanie powtdrnie
wydrukowany w niezmienionej postaci w kolejnym zbiorze W giqb las (1932)>. Zaczne

dalszy komentarz od Drzewiej, wiersza pejzazowego wyraznie zainspirowanego przez

%0 Adonius jest szczegélnym ,bohaterem™ ciekawej ksiazki o metryce Holderlina: W. Menninghaus,
Hilfte des Lebens. Versuch iiber Holderlins Poetik, Frankfurt a.M. 2005.

! Wedtug Przybo$, Pisma zebrane, t.1., s. 437 w pazdzierniku 1929 r., w zwiazku ze $miercia
Marzeny Skotnicéwny (6.10.1929 r.; t.1.). http://pl.wikipedia.org/wiki/Zamar%C5%82a_Turnia podaje:
,Przy prébach powtdérzenia drogi na Scianie potudniowej zgingto wielu taternikéw, m.in. Stanistaw
Bronikowski w 1917, plastyk Mieczystaw Szczuka w 1927, siostry Marzena i Lida Skotnicéwny 6
pazdziernika 1929 (podczas préby pierwszego kobiecego przejscia drogi)”.

> Wspanialy wiersz taterniczy, napisany w 1933, pézniej weielony do tomu Réwnanie serca (1938);
zob. Przybos$, Pisma zebrane,t. 1, ss. 148 i 509.

> W tomie Sponad, tandem jest czeécia czterech wierszy pozostajacych w zwiazku z ukochana: Z
btyskawic; Drzewiej, Krajobraz, Zyje, wotac. (Przybo$, Pisma zebrane, t. 1, s. 62-65). W tomie W giqb
las (1932) wszystkie cztery sa powtérzone, ale w innym uporzadkowaniu; tylko sasiedztwo Drzewiej i
Krajobraz zostaje nienaruszone. Tom W giqb las zawiera nastgpujace wiersze (ugrupowane w cyklach):
bogi.—tobie: z okna brzoza; sSciezka; deszcz; wieczor; spotkanie; z dtoni; z btyskawic, jedna noc; swit;
noc; nie wiekszy od leku; odjazd. dalej brzoza: bez; chwila; okna; co dzien; w gory, od Sciernisk; zyje,
wotaé; gdzie; gdzie stowo zmieni; drzewiej; krajobraz; echo. widze: drogq; gwiazdy; widze; parada
Smierci; droga powrotna, pola pochyte; oberek; chaty (ibidem, s. 447).
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magi¢ stowa i przyrody B. LeSmiana, ale tez noszacego w sobie echo 19-wiecznej

tradycji ‘przyrody frasobliwej’, o ktérej byta mowa we wstgpie:

Drzewiej

Stamtad szto si¢ odleglej — wawozem,
utopionym w gtebokim cieniu,

tam gdzie z opuszczonymi ramionami $ciezyn
pustkowie rozptakato si¢ w brzozg.

Powiew galgzie liScmi szeptanymi szerzyt.

Pnie, zabtakane w zieleni, szty pomimo woli,

okrazajac si¢ wlasnymi ciatami: rosty.

Za potokiem rozidg gatezit sig i pienit

i co krok bylo cienisciej i drzewie;.

Od stép idacych §wiat si¢ zaggszczat 1 krzewit
do nieprzebytej gluszy, skad taka zamierzchta
uchodzita do dolin.

Na li$cia mgnienie

zdalo sig: pustka, zapomnieniem wiosny,
porgba, ktdra gatgzie uniosty,

biatonoga brzezina przeszta.

Ze zbioru Sponad

Béaumiger

Von dort ging sich’s entfernter — durch den hohlweg,
tief war er im schatten ertrinkt,
wo die 6dnis die wegarme hingen lie§3,

und sich zum birkbaum zerweinte.

Ein hauch verbreitete die dste mit gefliisterten bléttern.

Stdmme, ins griin verirrt, gingen unwillkiirlich,

umringten sich mit eigenleibern: wuchsen.

Hinterm bach zweigte und stimmte sich eine lichtung

und schritt um schritt wurde es schattiger und baumiger.

Von den tritten der geher verdichtete und festigte sich die
welt

zu dickicht, undurchdringlich, draus unvordenklich die
wiese

fort nach den tilern strebte.

Fiir einen blétterblick
schien es: durch die 6dnis, die friihlingsvergessenheit,
durch den holzschlag, den die idste forttrugen,

war weillbeinig die birke gegangen

Aus dem Band Vondriiberhinaus (RF)

Jeszcze bardziej niz w Zyje, wota¢ mamy tu liryczna konkretno$é pejzazowa oraz
nut¢ liryczno-narracyjna, ktéra zaczyna si¢ medias in res, jakby w $rodku dtuzszej
wedrowki (,,Stamtad szto sig¢ odleglej”) 1 rozciaga si¢ nieprzerwanie do konca wiersza,
powodujac ciagly ruch tego, co opisane. Spdjnos¢ tekstu wzmacnia dyskretna sie¢
niedorymow i asonanséw koncowych (wawozem — brzoze, drzewiej — krzewit, wiosny
— uniosty, zamierzchta — przeszia, i kilka innych). Pojawiaja si¢ znowu ,,cytaty” z

klasycznej metryki polskiej: 11-zgltoskowce wystepuja Narracyjno$¢, czy wrecz
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epickosc¢ tekstu podkreslaja cytaty metryczne (11-zgloskowce w wersach 9, 141 15, 13-
zgtoskowce w wersach 3, 5, 8, 1054, 11; w niektérych miejscach taja si¢ takze wyrazne
aluzje do metryki antycznej: glyconeus w wersie 1 (,,Stamtad szlo si¢ odleglej”),
potréjny daktyl katalektyczny ( w. 10, po $rednidwce), podwdjny amfibrach (w. 11, po
srednidwce), podwdjny anapest hyperkatalektyczny (w. 12). Cytaty te przywotuja w
bardzo dyskretny sposob gigbokie warstwy europejskiej 1 rodzimej tradycji lirycznej.
Narracyjno$¢, czy wrecz epickos¢ tekstu podkreslaja ) oraz orzeczenia w czasie
przesztym, najczgsciej w postaci niedokonanej, az do ‘epifanii’, podanej w aspekcie
dokonanym: ,,biatonoga brzezina przeszta”.

Konkret detali pejzazowych czgsto Sciera si¢ tu 1 wzmaga z ukonkretnieniem
wyrazéw i ich materii zaréwno dzwigkowej jak i semantycznej. Na przyktad w wersie 5
forma ,,szerzyl”: ,,Powiew gal¢zie lis¢mi szeptanymi szerzyt”), fonetycznie nasladuje
szelest lisci, a w planie semantycznym wychyla si¢ ze swojego zwyklego kontekstu
frazeologicznego (,,szerzy¢ postrach”) ku swojej rodzinie etymologicznej (,,szeroki;
rozszerza¢ otwor czy oczy”).

Jeszcze $mielej poczyna sobie poeta w wersach 8 i 9, gdzie formy czasownikow
zazwycza] metaforycznie uzywanych ,,gatezit si¢”, ,,pienit si¢” gwattownie nagina do
konkretnych gatezi i konkretnych pniéw (a nie pian, jak mozna byto przypuszczac).
Natomiast archaizm ,,drzewiej”, zazwyczaj funkcjonujacy w znaczeniu ,,dawniej”, autor
faczy wiadczo-paronomastycznie z konkretnymi drzewami. Jest jak gdyby istniat
przymiotnik *drzewi* (,,odnoszacy si¢ do drzewa”) oraz odpowiedni przystéwek
*drzewio* z mozliwoscia stopniowania, co daje — ,drzewiej”. Echem znanego
znaczenia wyrazu prezentuje si¢ (bardzo leSmianowska) ,taka zamierzchta”. Przez
konkretng ,biatonoga” brzezing przeziera oczywiscie metaforyczny wyraz
,biatoglowa”.

Drzewiej nawigzuje w wielu detalach do magii stownej i naturalnej Bolestawa
Lesmiana, ale wykazuje tez echa watku ‘przyrody frasobliwej’, o ktérym wspomniatem
na wstegpie, patrz poczatek wiersza: ,,— wawozem, / utopionym w gigbokim cieniu, / tam

gdzie z opuszczonymi ramionami §ciezyn / pustkowie rozptakato si¢ w brzoze.”

> tu w postaci 5+7.
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Natomiast smutek tych wersow wyréwna w koncu ‘epifania’ pojawienia sig
biatonogiej brzeziny. Niewatpliwie sa w wierszu, tak jak w poprzednich, slady i echa
emocji, tu nawet przebiegu emocji, od przygnebienia do zachwytu. Widze w nim nawet
co$ jak cien skomplikowanego erotyku, tak jak Zyje, wota¢ nosi na sobie ciefi nekrologu
dla ukochanej. Ale wszystkie uczucia i ich odpowiednie gesty (,,z opuszczonymi
ramionami”, ,,rozptakato si¢”, ,,szeptanymi”, ,,zabtakane”, ,,pomimo woli”), tak samo
jak wszystkie czynno$ci (chodzenie, blakanie, mijanie, patrzenie, styszenie) zostaly
zaklete w przedmioty (lub podmioty) przyrody i pejzazu. Ich ludzki podmiot lub
podmioty sa albo nieobecne — ,,wyjete” jak reka murarza spod cegly w Scianie w
wierszu Gmachy, albo przeksztatcone w rosliny. Niewiadomo przeciez w koncu, komu
,,sz1o si¢ odleglej”, kim sa idacy, ,,od [ktérych] stép [...] Swiat si¢ zageszczat i krzewit”
— réwnie dobrze jak ludzie moga to by¢ ,,idace” drzewa. A kiedy co$ ,,zdato si¢ na liscia
mgnienie”, to w odczytaniu dostownym juz chyba raczej drzewu widzacemu liSciem,
niz na oka mgnienie cztowiekowi widzacemu okiem. Przypomina to zreszta pozniejszy
wiersz proza Paula Valéry’ego Dialogue de I’arbre (1943) ze wspaniata formuta ,,Mon
ame aujourd’hui se fait arbre*>. Bujnie tu dziata to co nazwatem figura zamiany, tym
razem podmiotu ludzkiego na przedmioty przyrody. Wszystkie te procedery
przyczyniaja si¢ do niezwykle intensywnego uruchomienia 1 unaocznienia przyrody,
lasu i drzew. W tej antropomorfizacji przyrody sa dwa momenty: magiczna moc poety,
ktory, niczym Orfeusz, wprawia w ruch stowa i drzewa, oraz utozsamienie podmiotu z
lasem. Niedaleko stad do romantycznej koncepcji, nieobcej takze Le$mianowi,
mistycznego zlaczenia si¢ duszy ludzkiej z przyroda, namiastka lub zastgpczynia Boga.
Jest to notabene sedno takze bogatej niemieckiej liryki przyrody 19.1 20 wieku™® —

Drugi czton tandemu, Krajobraz, juz w pierwszym wersie nawiazuje do Muzy
Lesmiana formuta ,,krajobraz rozstajny*, ktoéra od razu ,,zdradza” konotacje pozegnalne
tego wiersza pejzazowego juz z racji tytutu. W odréznieniu od Drzewiej, zdecydowanie

eksperymentalnego, stowotwdrczego 1 stad (!) szczegdlnie ,,drzewotworczego®,

3p, Valéry, Eupalinos. L’ Ame et la danse. Dialogue de ’arbre, Paris 1999, s. 156.

BA. Goodbody, Natursprache. Ein dichtungstheoretisches Konzept in der modernen Naturlyrik
(Novalis — Eichendorff — Lehmann — Eich), Neumiinster 1985; R. Kiefer, ,,... nach Byzanz ...” : Peter
Huchels politisch-existenzielle Landschaftslyrik der frithen 70er Jahre/ . — In: Ernst-Meister-Gesellschaft :
Jahrbuch, Bd. 9 (2002), s.7-24 ,Landschaftslyrik® jest zreszta duzo mniej uzywanym terminem niz
,~Naturlyrik”
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dopuszcza w siebie wigcej tradycji — juz tym, ze pozwala raz, w pierwszym zdaniu, na

wyjscie z cienia tekstu pierwszej osobie liczby pojedynczej, cho¢ jest to osoba, ktéra

widzi, zanim zrozumie:

Krajobraz

Zanim przejrzg¢ si¢ w rozstajnym krajobrazie, kedy

linie wywrézonych dloni przechylity pagérek...

Droga, powtarzana kopytami, okracza wzniesienie,

wida¢ ja, jak jedzie w uprzgzy z kasztandéw, przez
ktére

Przewleka dwa by konskie, wzdtuzne od pedu.

Wieczér, woznica cienia, wzgérzami jak koami

powozi, zatrzymujac widok przed miastem za-
mknigtym,

po czym stonce, zwieszone nisko, u strumienia poi.

Z odjazdu wyptywa na niewidzialnej fodzi
Muza tych miejsc, uwozaca ostatnie spojrzenie
z pagérka, ktéry, ukwiecony dwiema dionmi,

nie przeptynat widnokrggu wptaw.

Gdzie tai sig staw, gigboko uwiktany w trzcinie

$niacej, jak swoje odbicie do jawy natgzy¢,

i las, wyszumiatly z zadumy, drzewami podchodzi,

do wody, powianej $wiattem. Staw

wynurza biekitowi ksigzyc,

Dalej, nad wzgérzem nieruchomym, stoi

Powietrze: lustro zdmuchnigte.

Ze zbioru Sponad

Landschaft

Eh ich die scheidelandschaft durchschaue, wo

linien herbeigewahrsagter hiande den hiigel umkippten...

Umspreizt die allee, von hufen wiederholt, rittlings die
hohe,
man sieht, wie sie fahrt, im geschirr aus kastanien, durch
die sie

Zwei rossschédel fadelt, galoppgestreckte,

Der abend, kutscher des schattens, lenkt wie pferde die
hiigel,

hilt die aussicht auf vor der verschlossenen stadt,

trinkt dann am bach die niedrig hingende sonne.

Von der reede legt ab auf unsichtbarem boot
Die Muse der gegend, entfiihrt den letzten blick
vom hiigel, der, mit zwei hdnden bekrinzt,

nicht mehr den Horizont durchschwimmt.

Wo der teich sich verbirgt, tief verstrickt im schilf,

das davon trdumt, sein spiegelbild zur wachheit zu
steigern,

rauscht auch der wald aus der versonnenheit auf, und mit
seinen bdumen

tritt er ans wasser heran, das lichtbewehte. Der teich

schwemmt dem himmelsblau den mond entgegen.

Weiter weg, iiber reglosem hiigel, steht

Die luft: ein spiegel, ausgeblasen.

Aus dem Band Vondriiberhinaus (KD/RF)
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W  uprzednio przytoczonych wierszach Przybos zawsze ustosunkowal sig
konstrukcyjnie do tradycji w zakresie zorganizowania strony dzwigkowej, tworzac sieci
niedorymow i asonanséw koncowych, przy czym tu i 6wdzie wplatal klasyczne formaty
syllabiczne, syllabotoniczne i antyczne. Szersze dopuszczanie tradycji w Krajobrazie
sygnalizuja, = obok  okazjonalnych  oSsmio-,  dziewigcio-,  jedenasto- 1
trzynastogztoskowcow lub ich fragmentéw, nieco czgstsze cytaty z metryki antycznej:
daktyle i amfibrachy cechuja wersy 6, 7, 10. 14, 15 i1 19, a jako specjalny znak wodny
ukrywaja si¢ w tekscie dwa adoniusy: ,wzdluzne od pedu” (w. 5) i ,lustro
zdmuchnigte” (w. 19). Jest to dobitna reminiscencja z strofy safickiej 1 z calej tradycji z
nig zwiazanej®'. Cato$¢ z daleka przypomina elegic klasyczna.

Jezeli eksperymentalne stowotwoérstwo odgrywa tu mniejsza rol¢ niz w Drzewiej,
ustgpujac miejsce tak wspaniale zorganizowanym zdaniom jak ,,Wieczoér, woznica
cienia, wzgorzami jak konmi / powozi”, to w zakresie semantyki zdan i zespotow zdan
figura zamiany wystepuje na pierwszy plan. , Linie wywrézonych dioni przechylily
pagérek™®; droga jedzie w uprzezy kasztanéw, okracza wzniesienie, powtarzaja ja
kopyta, a przez uprzaz ,,Przewleka dwa tby konskie, wzdluzne od pedu”. Jak by to
dziwnie nie brzmialo, manipulacje te, owszem, utrudniaja zrozumienie, ale tez
wzmacniaja wizualny efekt tej sceny szybkiego biegu. Szybkos¢ podkreslaja pierwsze
stowa wiersza (,,Zanim przejrz¢ si¢...”), a udziela si¢ ona w prawie rownej mierze
matym mitom szkicujacym przyjscie nocy i dalszym drobiazgom narracyjnym
dotyczacym odjazdu ukochanej osoby. Woznica cienia (wiecz6r) powozi jak konmi nie
tylko wzgoérzami, ale tez stoncem (poi go u strumienia), staw komunikuje ze $niaca
trzcing oraz z nocnym niebem (,,wynurza” mu ksi¢zyc), las drzewami podchodzi do
oswieconej wody. Od dtoni, prawdopodobnie ukochanej, ukwiecajacych pagorek,
odwraca spojrzenie Muza tych miejsc, ktéra wyptywa na moment ,,z odjazdu”. Laczy te
dwie grupy drobiazgéw narracyjnych watek oznaczony forma ,,droga”, o ktérej mowi
si¢, ze ,,widac ja, jak jedzie”: wiec za wyrazem ,,droga” w sensie ,,aleja kasztanowa”

najwidoczniej kryje si¢ mys$l o ,drogiej kobiecie”, ktéra tu jedzie lub przedtem

7 Zob. W. Menninghaus, Hqlfte des Lebens, op. cit.
> Tu wkraczaja w tekst wyrazne aluzje do watkéw chiromancji: wrézy¢, linie dtoni, pagérek.
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wyjechata. Wizualny efekt podkreslaja wyrazy widzenia: ,,przejrz¢ sig¢, widac¢ ja,
zatrzymujac widok, na niewidzialnej todzi, ostatnie spojrzenie, widnokrggu, odbicie,
Powietrze: lustro zdmuchniete”.

Fragment

Gdzie tai si¢ staw, glgboko uwiktany w trzcinie / $niacej, jak swoje odbicie do jawy natgzy¢, / i las,
wyszumialy z zadumy, drzewami podchodzi, / do wody, powianej §wiatlem. Staw / wynurza bigkitowi
ksigzyc

przynosi kolejne drobiazgi mityczne: trzcina $ni, las drzewami podchodzi do wody, a
»Staw wynurza biekitowi ksiezyc”. Wywotuje to watek ,,mondbeglinzte Zaubernacht”
(Ludwig Tieck) europejskiego i polskiego romantyzmu, a tez ,,melodi¢” poetoéw
Holderlina, Eichendorffa i Morikego, ktorego stynny wiersz Um Mitternacht / Koto
potnocy (,,Gelassen stieg die Nacht ans Land” / ,,W spokoju noc weszta na la ”)59
nasuwa tu si¢ w szczegdlnej mierze, bo tez méwi o mitycznie ozywionej przyrodzie.

Tempo tych scen jest wyraznie szybszy niz w teks§cie romantycznym. Jasne jest, ze
mimo wskazanych efektéw uruchomienia i unaocznienia nie wytania sig z tekstu spdjny
opis krajobrazu, oprocz ogdlnych poje¢¢ miasto, pagorek, staw, strumien, las, stonce,
ksigzyc i niebo. Trudno tu tez zrozumie¢, czy Ja wiersza zajmuje caty czas jedno
miejsce, pozmieniajac kierunek spojrzenia, lub czy przemieszcza si¢ w wywolywanej
przestrzeni pejzazowej. Druga mozliwo$¢ wydaje mi si¢ bardziej prawdopodobna. Efekt
szybkosci scen moze bra¢ si¢ migdzy innymi takze z dyskretnego ,wycigcia’ interwalow
czasowych i przestrzennych przemieszczenia si¢ nosiciela perspektywy migdzy réznymi
punktami w krajobrazie. Bylby to efekt podobny do pewnych krétkich filméw
eksperymentalnych.

Reasumujmy parg cech charakterystycznych czy istotnych dla liryki pejzazowe;j

Przybosia, jaka nam si¢ objawita w powyzszych krétkich interpretacjach paru wierszy z

% Um Mitternacht Gelassen stieg die Nacht ans Land, / Lehnt traumend an der Berge Wand; / Thr
Auge sieht die goldne Waage nun / Der Zeit in gleichen Schalen stille ruhn. / Und kecker rauschen die
Quellen hervor, / Sie singen der Mutter, der Nacht, ins Ohr / Vom Tage, / Vom heute gewesenen Tage. //
Das uralt alte Schlummerlied / Sie achtet’s nicht, sie ist es miid’; / Ihr klingt des Himmels Blaue siier
noch, / Der fliicht’ gen Stunden gleichgeschwungnes Joch. / Doch immer behalten die Quellen das Wort, /
Es singen die Wasser im Schlafe noch fort / Vom Tage, / Vom heute gewesenen Tage. (1827; z tomu E.
Morike, Gedichte, Leipzig 1904, s. 136).
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tomu Sponad. Najbardziej znamienny jest chyba jego sposéb potraktowania Ja
lirycznego oraz wszystkiego co uczuciowe i psychiczne. Cata ta dziedzina z jego liryki
pejzazowej nie znikneta, tylko jest w niej lub przy niej obecna w ukryciu oraz w
frapujacej transformacji. To dlatego ta liryka w ogdle jest, i to stanowi do dzi$ jej urok.
Chciatoby si¢ powiedzie¢ ze czysta energia i dynamika tego co psychiczne,
emocjonalne, przezyte przechodzi w zakres organizacji dzwigkowej, wyrazow, wersow
i zdan, oraz w przedmioty, procesy, przestrzenie wywotywanej i widzianej przyrody.
Energia ta jest wyzwolona spod rzadéw podmiotu indywidualnego i stad nabiera
samodzielnej sity w pomystowej i1 scistej budowie wiersza. Daje to efekt duzej
dyskrecji, czystosci i1 specjalnej mocy wzruszenia, o ktérej tu mato byto powiedziane.
Jednocze$nie przyttumienie tego co podmiotowe nawigzuje do liryki sprzed
sentymentalizmu i romantyzmu, i nawet do liryki antyczne;.

Efekty te wiaza si¢ z traktowaniem strony dzwigkowej wierszy, ktore potrafi
zadziwia¢ pomystowoscia i niezwykloscia, a jednoczesnie uruchomic cale warstwy
pamigci gatunkowej — az do liryki antycznej, co nalezatoby kiedy$ pogtebic.

Momenty lirycznego unaoczniania $cisle zwigzane sa w tych wierszach z jednej
strony z ukonkretnieniem stowa, a z drugiej z drobiazgami narracyjnymi, szczegdlnie
istotnymi ze wzgledu na pierwiastek ruchu, ktéry wprowadzaja do wywotywania i
uwidoczniania pejzazu 1 przyrody w wierszu. Donioste sg takze dla uruchomienia
szerokich stref pamigci gatunkowej. Nazwalem je matymi mitami zgodnie z koncepcja,
Ze to co narracyjne podlega w liryce zasadniczej transformacji. Pamig¢ gatunkowa form
narracyjnych (w ktorej partycypuje takze liryka) obejmuje nastgpujace domeny:
opowiadanie mityczne, nie znajace rozréznienia mig¢dzy podmiotem opowiadajacym a
opowiadanym $wiatem ludzkim i boskim; dalej opowiadanie epickie, ktérego podmiot
utozsamia si¢ z perspektywa swojej wspOlnoty kulturowej, pozostajacej pod
spojrzeniem bogoéw czy Boga; oraz nowozytna narracjg, ktérej podmiot patrzy na
uprzedmiotowiony $wiat opowiadany pod spojrzeniem swoich bliznich. Liryka,

szczegblnie typu przybosiowskiego, jest w kosmosie narracji nowozytnej rezerwa form
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bardziej archaicznych, szczegélnie mitycznych60. W wierszach Przybosia dzieje si¢ tak
w zwiazku z figura zamiany tego co podmiotowe na to co przedmiotowe, co w koncu
daje wrazenie wszechpodmiotowosci przyrody i krajobrazu. Daje to asumpt do
stworzenia lub od$wiezenia, czasami na podstawie gry stéw, kilku mitéw pejzazu lub
przyrody, ktore istotnie ozywiaja liryczny opis dzigki ich energii narracyjnej. S to mity
chwilowe, szybko gasnace, nie przeznaczone dla trwatego kulturowego uspotecznienia
— a jednoczes$nie uruchomiaja liryczng pamig¢¢ gatunkowa o zamierzchlej roli mitow w

poezji dawnej.

rolf@fieguth.ch

% Koncepcje te naszkicowatem w odpowiedzi na narratologiczna propozycje interpretacji liryki
hamburskiego teoretyka Petera Hiihna (P. Hiihn, The narratological analysis of lyric poetry, Berlin: de
Gruyter, 2005).
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